﻿BIBLIOTECĂ LDNDdHyn°m I unsprezece PROIECTA BIBLIOTECĂ PEISAJ DESIGNER T A Sokolova I Yu Bochkova EL Bobylev Moscova ZAO Fiton+ UDC BBC C Recenzători: G N Belskaya - director al OSDS Ostankino, o filială a Întreprinderii Unitare de Stat Moszelenkhoz I V Ivanova - Profesor asociat al Departamentului de Cultură Ornamentală a Universității Agrare de Stat din Rusia - Academia Agricolă din Moscova K A Timiryazev Sokolova, Tatyana Alexandrovna С Culoare în designul peisajului / Т А Sokolova; I Yu Bochkova; EL Bobylev - M : CJSC "Fiton +", - p - (Seria "Biblioteca designerului de peisaj") ISBN - - - - (în traducere) Scopul acestei publicații este de a familiariza specialiștii în grădinărit și construcția peisajului cu conceptele de bază ale științei culorii; vorbiți despre modelele compoziției culorilor, semnificația rapoartelor geometrice în dimensiunile plane și volumetrice ale elementelor compozițiilor create din material vegetal T A Sokolov și I Yu Bochkova - experți de top în domeniul grădinăritului peisagistic, profesori ai Universității Pădurilor de Stat din Moscova Autorii au oferit cărții multe exemple colorate care ilustrează perfect partea teoretică a cărții Cartea se adresează profesioniștilor în construcții de peisaj care doresc să-și îmbunătățească cultura profesională și cultivatorilor amatori de flori care doresc să-și extindă înțelegerea asupra combinațiilor de culoare și compoziție atunci când proiectează o parcelă de grădină Aprobat de Ministerul Apărării pentru învățământul în domeniul silvic ca manual pentru studenții instituțiilor de învățământ superior care studiază în direcția de pregătire nr ( ) absolvenți "Construcții silvice și peisagistice" și specialitatea nr ( )" Grădinărit și construcții peisagistice" la disciplina "Decor floral" UDC , BBK , Protejat de Legea Federației Ruse "Cu privire la drepturile de autor și drepturile conexe" Reproducerea întregii cărți sau a oricărei părți a acesteia este interzisă fără permisiunea scrisă a editorului Orice încercare de încălcare a legii va fi urmărită penal ISBN - - - - (în traducere) (c) ZAO Fiton+, CONŢINUT DE LA AUTORI INTRODUCERE Aspectul cultural al culorii IMPACTUL CULORII ASUPRA OMULUI Caracteristicile senzației de culoare Percepția culorilor Impactul culorilor și al combinațiilor de culori asupra unei persoane ARMONIZARE COMBINAȚII DE CULORI Definiţia color harmony Tipuri de armonie a culorilor Conceptul de contrast în ton și luminozitate, grade de contrast de culoare COMPOZIȚIE ȘI PROPORȚII ÎN DECORARE FLORILOR Legi şi tipuri de compoziţie artistică Raporturi numerice în paturi de flori ANALIZA COMPOZIȚIEI TSVETNIKOV Exemple de paturi de flori CONCLUZIE Referințe Anexa Anexa DE LA AUTORI Scopul acestei publicații este de a familiariza specialiștii în grădinărit și construcția peisajului cu conceptele de bază ale științei culorii; vorbiți despre modelele cunoscute în prezent ale compoziției culorilor, semnificația relațiilor geometrice în dimensiunile plane și volumetrice ale elementelor compozițiilor create din material vegetal Atunci când proiectați și creați obiecte de arhitectură peisagistică, este necesar să folosiți date moderne privind compoziția în general și combinațiile de culori în special Culoarea este cea mai activă caracteristică a unui obiect care afectează o persoană Este perceput în primul rând, determinând chiar și creierul care percepe pasiv să reacționeze În același timp, pentru a evalua forma și structura tectonică a unui obiect, este necesară o activitate de organizare activă a creierului Această caracteristică a culorii este foarte importantă în formarea peisajului, în principal în mediul urban modern, care este cel mai adesea incomod din punct de vedere vizual pentru o persoană Materialele de construcție artificiale - în combinație cu forma clădirilor moderne cu unghiuri și linii drepte, suprafețe mari și natura statică generală - nu contribuie la confortul mediului vizual din orașe, ducând la apariția unor câmpuri omogene și agresive care sunt neplăcute pentru oameni Datele diferitelor studii științifice arată că mediul vizual (din latină visio - văd) nu este un factor mai puțin important din punct de vedere al ecologiei decât, de exemplu, aerul și apa curate, deoarece afectează starea psihică a unei persoane În prezent, direcția videoecologiei se dezvoltă activ Aspectul de culoare, designul culorii în construcția de peisaj va juca cu siguranță un rol major în dezvoltarea generală a ecologiei video a mediului urban și a instalațiilor de grădinărit peisagistic, unde materialul vegetal este utilizat în mod activ - copaci, arbuști, plante florale erbacee ornamentale, ierburi care sunt purtători de culori naturale naturale Elementele vegetale din obiectele de grădinărit peisagistic sunt cele care creează mediul de culoare, care ar trebui să îmbunătățească situația ecologică prin optimizarea mediului vizual, să creeze cele mai bune condiții pentru ca oamenii să se relaxeze și să lucreze Specialiștii în construcții și amenajări peisagistice trebuie să aibă o idee despre schema de culori a mediului armonizarea combinațiilor de culori (aprecierea contrastului, pozițiile relative ale culorilor, raportul suprafețelor zonelor diferit colorate etc ), specialiștii în construcții peisagistice își vor îmbunătăți cultura profesională, vor obține informațiile necesare, cu ajutorul mediu, care se bazează pe cunoașterea caracteristicilor specifice ale culorii obiectelor neluminoase, care va fi capabil să controleze și să evalueze critic soluțiile de culoare ale obiectelor și zonelor ce sunt plantele, -tonul de culoare, puritatea tonului (saturația), lejeritatea tonului Utilizarea acestor caracteristici în munca practică cultural aspect de culoare Caracteristicile de culoare ale obiectelor au fost întotdeauna de mare importanță pentru umanitate, ceea ce se reflectă în diverse fenomene culturale - religie, meșteșuguri, arhitectură Chiar și în zorii civilizației, culoarea a servit oamenilor ca mijloc de informare, simbol și decor Din cele mai vechi timpuri, paleta de culori deschise a mediului natural a fost o sursă de experiențe emoționale și estetice pentru o persoană Omul primitiv în vopsea roșie a recunoscut sângele, focul, căldura, soarele; vopseaua albă era pentru el un analog mitologic al luminii, purității, sfințeniei, vieții Culoarea neagră printre antici era asociată cu întunericul, noaptea, moartea, răul Culoarea era importantă din punct de vedere magic - a servit ca instrument de vrăji, "ajutând" o persoană în comunicarea cu zeii și spiritele Trei culori - roșu, alb, negru - au fost pentru o lungă perioadă de timp principalele, apoi s-au alăturat triadei: verde - culoarea plantelor (între toate popoarele), galben - culoarea pământului (între greci și chinezi) , albastru - culoarea cerului (dintre egipteni și chinezi) Oamenii civilizațiilor antice - egipteni, greci, romani - au folosit culoarea în viața de zi cu zi și în arhitectură, pictând clădiri în interior și în exterior Natura Egiptului cu climatul său cald, soarele strălucitor, văile plate, pictate în tonuri calde de galben-portocaliu, i-a determinat pe artiști să folosească tonuri de albastru, albastru, verde Deci, în templele egiptene, tavanele erau de obicei albastre, Pictură pe un mormânt din Teba Secolele XV-XIV î Hr coloane egiptene antice decorat cu imagini de stele și soare, iar podelele sunt verzi, ca malurile Nilului În proiectarea sfinxurilor, instalate de-a lungul aleii care duce la templul lui Hatshepsut, s-au folosit culori galbene, albastre, verzi și roșii, care contrastează între ele în tonuri de culoare: fețele și trunchiurile sfinxilor au fost pictate în galben, bărbile regale false erau pictate în dungi albastre, verzi și roșii pe basma Culorile contrastante sunt mai clare și mai ușor de văzut în condiții de lumină ridicată, ornament egiptean iar egiptenii antici au simțit-o Egiptenii au creat un arsenal de tehnici care le-au permis să atingă expresivitate maximă în arhitectură - acestea sunt iluzii optice, dinamica percepției, combinații și armonii de lumină și culori contrastante și nuanțate Arhitecții Greciei antice au folosit în mod activ proprietățile de modelare ale luminii (chiaroscuro), creând diferite adâncimi de profilare a detaliilor pe fațadele de nord și de sud ale structurilor, modificând grosimea coloanelor cele mai exterioare Grecii antici considerau culoarea Artă antică Stilul pompeian Vitraliu medieval din secolele XII-XIV o parte integrantă a formei și una dintre principalele proprietăți care creează impresia subiectului Au recurs la culori luminoase și la combinații contrastante Roșu strălucitor a fost combinat cu verde, miniu cu albastru, contururile au fost conturate în negru Suprafețele mari ale structurilor au fost vopsite în alb sau în culoarea unui material natural (de exemplu, nisip) Dădea un sentiment de putere Decorul a folosit roșu pur, verde și albastru Deci, fundalul frontonului Partenonului din Atena era albastru; albastru erau, de asemenea, centura superioară a coloanei și inelele de pe echinus; Triglifele albastru închis contrastau cu culoarea roșie a menopelor, al cărei fundal era roșu închis (albastrul este bine perceput în lumina puternică a soarelui) Arhitecții romani antici au folosit în principal culorile roșu, verde, albastru și negru Fațadele clădirilor din marmură ușoară și tuf nu au fost vopsite: materialul natural a contrastat bine cu natura înconjurătoare și cu culoarea strălucitoare a cerului După căderea Romei, știința luminii și a culorii trece printr-o perioadă specială - teologică Esența atitudinii Evului Mediu față de lumină și culoare poate fi exprimată astfel: lumina simbolizează binele, bunătatea, adevărul, rațiunea, iar întunericul simbolizează răul A existat o ierarhie strictă în sistemul de culori medieval: culorile sunt "principale", "divine" - alb, auriu (sau galben), violet, roșu, albastru; dedesubt sunt verde și negru; gri, maro și alte culori mixte și slab saturate, oamenii de știință și pictorii vremii, parcă, nu observă În catedralele gotice, deschiderile uriașe ale ferestrelor erau realizate din sticlă colorată, ceea ce asigura crearea unui mediu deosebit de lumină și culoare în interiorul catedralei În vitralii utilizate în principal ornament medieval Renaştere Italia, școala florentină Decor pictat nuanțe de roșu vișiniu, violet și albastru, vitraliile din regiunile sudice au fost realizate din sticlă de culori reci (pentru a reduce insolația excesivă) În Renaștere, culorile încep să se distingă prin ton, saturație și luminozitate Isaac Newton ( - ) a fost primul care a explicat natura luminii și a culorii; cercetările sale stau la baza ideilor științifice moderne despre lumină și culoare Newton deține primele experimente privind amestecarea optică a culorilor, clasificarea și exprimarea cantitativă a acestora Dorința de libertate și manifestarea individualității, care își are originea în Renaștere, duce la faptul că expresia culorii devine complexă, rafinată: în stilul baroc, împreună cu complicația compoziției, Jacques Linard ( - ), castron chinezesc cu flori Franţa Van Spendonk Pictură decorativă, secolul al XVIII-lea "revoltă senzuală de culoare" Culorile majore, saturate ale epocii barocului sunt înlocuite de stilul rococo (prima jumătate a secolului al XVIII-lea) cu nuanțe de gri perlat, albăstrui, albăstrui, ocru pal, verzui și de fapt alb culoare Gama preferată a clasicismului francez este tonurile de alb, albastru, roz, verde deschis, cremoase Stilul Imperiului, bazat pe mostre de antichitate și parțial de artă egipteană, diferă puternic ca culoare de stilul secolului al XVIII-lea Tonurile saturate îi sunt inerente - violet, purpuriu, albastru, galben, verde, aurirea este utilizată pe scară largă În arhitectura rusă, cu toată varietatea de compoziții, forme, stiluri, modele generale se găsesc legate de particularitățile luminii naturale, luminozitatea destul de ridicată și uniformă a cerului înnorat (comparați cu Egiptul, Grecia): siluetele bisericilor rusești iar catedralele pe fundalul unui cer înnorat se potrivesc perfect în natura înconjurătoare Utilizarea culorii, policromiei în arhitectura rusă este un exemplu excelent de rezolvare a problemelor de culoare în diverse condiții naturale În arhitectura antică, lemnul, culoarea a participat activ la proiectarea arhitravelor, frontoanelor, scărilor etc În compozițiile ornamentale au fost folosiți pigmenți puri, combinații contrastante de roșu, galben și albastru În structurile din piatră, compozițiile de culori au fost construite din culori saturate și pure atât în designul exterior, cât și în interior - diferite culori de cupole, picturi, mozaicuri în decorarea interioară Deci, în mozaicul Catedralei Sofia din Kiev, au fost găsite aproximativ de nuanțe (inclusiv de verde, de maro, de albastru) Catedralele din Novgorod din secolul al XIV-lea avea alb, ușor | unsprezece culoarea roz a zidurilor, care a determinat schema generala de culori a cladirilor orasului Pskov era extrem de ascetic Se caracterizează prin aceeași schemă de culori ca și pentru Novgorod La Moscova, în timpul construcției rapide din secolele XVII-XVII, roșul a fost utilizat pe scară largă - de la portocaliu strălucitor minium la ocru vișiniu închis Moscova, așa cum spune, a absorbit bogăția de culoare a Kievului și Vladimir și mostrele strălucitoare din Pskov și Novgorod Dragostea pentru designul multicolor al structurilor arhitecturale poate fi urmărită de-a lungul istoriei arhitecturii ruse culoare, totusi Kremlinul din Moscova, Palatul Terem, secolul XVII Iaroslavl, Biserica Bobotează, secolul al XVII-lea și în diferite grade, utilizate de toate școlile de stil În secolul al XVIII-lea culoarea capătă un rol urban În baroc rusesc vedem contraste strălucitoare Albastru sau albastru azuriu cu alb, galben cu alb și alte combinații au conferit clădirilor un aspect festiv O aromă optimistă domnește în spiritul creativității naționale ruse Clasicismul se caracterizează printr-o tranziție de la culorile saturate în designul fațadelor clădirilor la tonuri calde, galben-ocru, gri Stilul Art Nouveau s-a format la sfârșitul secolului al XIX-lea Pentru policromia Art Nouveau Stil modern Sfârșitul secolului XIX - începutul secolului XX caracteristică este utilizarea armoniilor naturale construite pe culori nedefinite, albite, pastelate: gri-argintiu, fumuriu, verzui-cenusa-mlaștină, albăstrui și roz pal, schema de culori sună minoră în comparație cu schema de culori majoră a stilurilor anterioare Arhitectura bogată, saturată de culori a Asiei Centrale se deosebește Acest lucru se datorează naturii zonei: sub soarele arzător este monocrom, uneori pare gri-argintiu din cauza verdeață albicioasă decolorată de soare sau pubescentă și adesea palid cer albastru, de asemenea albicios Iluminarea nu vă permite să percepeți clar formele rotunjite, deoarece penumbra se îmbină cu propria sa umbră Din această cauză, meșterii au folosit culori strălucitoare în arhitectură, în arte aplicate, în îmbrăcăminte, folosind albastru deschis, alb și negru, diverse nuanțe de albastru și verde, care asigurau contrast favorabil în lumini puternice și medii monocrome În pictură, culoarea se manifestă și se folosește chiar mai divers decât în arhitectură În pictură au fost identificate și implementate modelele de armonizare a culorilor "În arta picturii, manifestările optice, emoționale și spirituale ale culorii sunt interconectate efecte Khiva, minaret Kalta-minor diversele efecte ale culorii și capacitatea de a le controla ar trebui să devină baza doctrinei estetice a culorii "(Itten I Arta culorii) În secolul al XX-lea, utilizarea culorii s-a răspândit în alte aspecte ale vieții și creativității - producție industrială, viața de zi cu zi, medicină și tehnologie În acest sens, știința măsurării culorii a fost de fapt re-creată, iar fotometria a fost îmbunătățită Știința luminii și a culorii trece printr-o perioadă de dezvoltare intensivă - devine precisă, experimentală, folosind aparatul matematic și realizările fizicii, opticii și fiziologia vederii Rezolvarea problemelor practice și teoretice a contribuit la dezvoltarea științei moderne a culorilor, care a fost identificată ca o direcție de către Johann Wolfgang Goethe ( - ) Vasili Kandinsky Compoziție, Specialiștii care creează medii folosind material vegetal trebuie să cunoască elementele de bază ale floriculturii moderne, deoarece designul de înaltă calitate nu poate fi obținut doar printr-un sortiment de plante ornamentale În primul rând, acest lucru se aplică designului floral, care utilizează plante erbacee cu o gamă largă de culori și care este unul dintre elementele cele mai costisitoare și care necesită forță de muncă În prezent, în publicațiile despre amenajarea teritoriului și designul florilor nu sunt luate în considerare legile științei culorii și al compoziției culorilor, iar în proiectarea practică a paturilor de flori nu sunt luate în considerare nici cele mai generale prevederi ale științei culorii (vorbim despre legile care guvernează percepția senzorială, legând simțul uman al culorii cu indicatorii obiectivi; indicatorii obiectivi pot fi prelevați de la instrumente precum fotometre, spectrografe) Acest lucru se datorează faptului că caracteristicilor de culoare ale plantelor nu li se acordă importanța cuvenită Cu toate acestea, numai cunoașterea proprietăților coloristice ale plantelor specifice (caracteristicile de culoare), ordonarea acestor caracteristici cu ajutorul spectrografelor sau atlaselor speciale va permite, coroborat cu principalele prevederi ale armonizării crearea de opțiuni de mediu optime, reducerea manifestărilor negative ale dezvoltării etc Lucrând cu această carte, specialiștii în designul peisajului vor înțelege principiile de bază ale științei culorii și percepția culorii, se vor familiariza cu influența culorii asupra emoțiilor umane și vor lua în considerare diferite metode de armonizare a culorilor Ea va învăța cum să folosească caracteristicile de culoare ale celor mai bune soiuri moderne de plante erbacee în designul floral al obiectelor de grădinărit peisagistic Această publicație nu se bazează pe nenumărate exemple-ilustrări, care vă permit doar să copiați exemplele date, dar nu explică de ce exemplele propuse sunt bune și nu oferă o bază pentru aplicarea independentă a acestor mostre în alte condiții și în alte condiții zone Dacă aceste exemple sunt implementate în zone publice - străzi, bulevarde, piețe - oamenii pot experimenta sentimente negative, ceea ce contrazice una dintre sarcinile principale ale grădinăritului și construcției peisagistice - optimizarea vizuală a mediului Este necesar ca specialiștii cărora le este adresată această publicație să folosească legile științei culorii și armonizarea compozițiilor de culori? În unele publicații de reviste, se fac afirmații dubioase că o compoziție de înaltă calitate poate fi creată "cunoscând doar legile simple ale culorii", și că crearea combinațiilor de culori nu necesită deloc o abordare detaliată, cunoaștere a specificului caracteristicile culorii: este suficientă o descriere verbală a culorii conform percepției sale personale Cu toate acestea, împărtășim punctul de vedere al unor experți care consideră că practicienii care lucrează cu obiecte din plante colorate au nevoie de o cunoaștere profundă a științei culorii Într-adevăr, în general, oamenii "nu au capacitatea naturală de a crea capodopere coloristice fără cunoașterea legilor posesiunii culorii" (Itten I Arta culorii), iar în practică, majoritatea specialiștilor, din păcate, nu obțin rezultate bune în procesul de activitate pe termen lung, inclusiv în crearea de obiecte de arhitectură de grădinărit peisagistic CAPITOL IMPACT CULORI DE PERSOANA Caracteristicile senzației de culoare Culoarea unui corp este determinată de natura razelor de lumină reflectate de suprafața acestuia Toate culorile corpurilor neluminoase, care includ plante, sunt împărțite în acromatice și cromatice Culorile acromatice - alb, gri, negru - au o singură caracteristică - luminozitatea (senzația de luminozitate), care este determinată ca procent din luminozitatea unei probe albe (placă de magneziu sau sticlă specială de lapte), al cărei indice de luminozitate este luat ca % sau pe unitate Figura prezintă o scară acromatică cu valori de luminozitate pentru fiecare probă Această scară corespunde cu scara standard a atlasului de culori VNIIM DI Mendeleev pentru de mostre nr Culorile cromatice - roșu, portocaliu, galben, verde, cyan, indigo, violet, magenta - au următoarele caracteristici: - Nuanta de culoare; - saturare; - lejeritate , Orez Scară acromatică cu valori de luminozitate pentru fiecare probă , Ton de culoare - de bază caracteristica senzației de culoare, proprietatea senzației vizuale; este determinată de o caracteristică obiectivă a lungimii de undă în nanometri - o mărime măsurabilă fizic Peste de tonuri de culoare în spectrul vizibil: - roșu - ; - portocaliu și galben - ; - verde - ; - albastru - ; - albastru - ; - violet - În plus, există încă - de tonuri violet, care se obțin prin amestecarea radiațiilor de la începutul și sfârșitul spectrului vizibil (roșu și violet) Limitele regiunilor spectrale și ale culorilor magenta sunt prezentate în Tabelul și Figura tabelul Limitele regiunilor spectrale și tonurile magenta Margini de culoare ale zonelor de spectru și tonuri magenta, " ne* Roșu - Roșu-portocaliu - Portocaliu - Galben portocaliu - Galben - Galben-verde - Verde - Verde-albastru - Albastru - Albastru - Albastru-violet - Violet - Violet Purple - Mov - Roșu violet - * Culorile magenta care sunt absente în spectrul luminii naturale și sunt obținute prin amestecarea albastrului și roșului sunt estimate prin lungimea de undă a culorii complementare (Fig ), a cărei valoare este indicată cu un semn liniuță Fig Diagramă de culori în Sistemul Internațional de Culori XYZ Figura arată zonele de culori diferite în cadrul liniei închise a diagramei de culori ale Comisiei Internaționale de Iluminare Arată limitele regiunilor spectrului Culorile principale ale spectrului sunt prezentate în Figura în cercuri de culori complementare și contrastante Diferența aici este următoarea În cercul de culori complementare de la capetele diametrelor se află culorile spectrului, care, atunci când fluxurile lor de lumină sunt amestecate, dau pe ecran o culoare acromatică de luminozitate diferită sau alb Acest fenomen a fost descoperit de Isaac Newton în experimente cu culoarea și a numit astfel de culori complementare Într-un cerc de culori contrastante la capetele diametrelor, există culori obținute în experimente cu aparatul vizual uman: dacă o persoană își fixează atenția pe o anumită culoare pentru un timp și apoi își mută privirea către o suprafață albă, atunci pe suprafața albă "apare" o anumită culoare nouă, care se numește ton de contrast Ambele cercuri sunt folosite în practică pentru a evalua contrastul elementelor de compoziție în ceea ce privește tonul de culoare DESPRE , , , , , , , , , - , , , , , , ( gălbui s, elena , Verde / ovoto galben С/ l' Z / l* Zhel ora govat ѵkevyr A Orange ,, ), ^ C Erange roz verde alb roșcat "portocaliu" - g Albastru- C E Roz , , ' Roz violet g (roua), , și e G "I Roșu violet J , - microni g / â- Kra purpu controversat ■ co X o C o r , g C x Sinevago-l) rpurn >ІІ! , , , , X , , , Orez Zone de culori diferite pe diagrama de culori a Sistemului Internațional de Iluminare (x, y - coordonatele cromatice; A, E, C - surse de lumină normalizate) A b Orez Cercuri de culori suplimentare (a) și contrastante (b) Saturația, sau puritatea tonului, este o caracteristică care vă permite să distingeți între două culori care au același ton de culoare, dar un grad diferit de cromaticitate Cel mai înalt grad de saturație este inerent tonurilor spectrale, saturația lor este considerată % Saturația culorii scade atunci când i se adaugă vopsea albă sau gri Saturația este măsurată ca procent din saturația culorii spectrale Luminozitate - o caracteristică care arată comunul dintre senzațiile de culori cromatice și albe (acromatice) Luminozitatea în practică se exprimă prin factorul de luminozitate r și se determină, ca și pentru culorile acromatice, ca procent din luminozitatea unei plăci de magneziu sau a unui pahar de lapte De obicei, luminozitatea oricărei culori este identificată cu mostre ale scalei acromatice (vezi Fig ) Orez Înregistrare pe un spectrograf color diverse plante: ) un Herat m albastru ) lobelia albastră ) petunia violet-albastru ) galben antirrinum ) roșu antirrinum ) antirrinum roșu închis Evaluarea culorilor se realizează în prezent folosind instrumente speciale: spectrografe, spectrofotometre, comparatoare de culoare, colorimetre Un spectrograf este un dispozitiv spectral care analizează întregul spectru de lumină Spectrofotometrele fac posibilă măsurarea reflectanțelor spectrale (de-a lungul axei y) a unui eșantion în regiunea vizibilă a spectrului ( - nm) în raport cu un eșantion alb standard (Fig ) și determinarea coordonatelor de culoare prin calcul folosind una dintre sursele de lumină standard Cu ajutorul comparatoarelor și colorimetrelor se determină coordonatele de culoare ale probei de testat În practică, utilizarea metodelor vizuale pentru determinarea culorii (evaluare calitativă) este justificată, deoarece o persoană are o sensibilitate ridicată și capacitatea de a detecta diferențele în principalele caracteristici ale culorii Atunci când se evaluează vizual culoarea, se folosesc atlasuri de culoare, dulapuri de dosare și mostre standard de culoare De obicei, atlasele, dulapurile de dosare sunt însoțite de tabele care conțin coordonatele de culoare x și y ale fiecărei probe (vezi Fig ) Trasând valorile x și y de-a lungul ordonatei și absciselor graficului de culoare, se găsește un punct care corespunde cromaticității unei culori date Tragând o linie dreaptă de la un punct alb prin punctul găsit până la intersecția cu linia de culori spectrale, puteți determina tonul de culoare și prin curbe cu aceleași valori de puritate - puritatea tonului (saturația) Percepţie culorile Percepția culorii de către o persoană, influența culorii asupra unei persoane este determinată de caracteristicile mentale ale acesteia din urmă, de legile specifice activității nervoase superioare Aceste legi determină fenomenele de constanță a culorii, contrastul, armonia culorilor, influența culorii asupra emoțiilor umane Constanța percepției culorii este capacitatea unei persoane de a menține aceeași percepție a culorii obiectelor familiare atunci când sursa de lumină se schimbă In conditii lumină naturală, atunci când iluminarea se schimbă, nu există nicio schimbare în percepția culorii Contrast - o schimbare a senzației atunci când o excitație a retinei ochilor este suprapusă unei alte când observația se schimbă din cauza inerției procesului vizual (contras succesiv) sau a inducerii excitației dintr-o zonă adiacentă a retinei ( contrast simultan) Ambele tipuri de contrast pot apărea din efectul cromaticităților diferite de luminozități egale (contrast de contrast în ton) sau din aceeași cromaticitate a luminozităților diferite (contras de luminozitate) În aranjamentele florale, de obicei ambele contraste - ca ton și lejeritate - acționează simultan Contrastul constant apare atunci când priviți de la culoarea cromatică la culoarea acromatică sau de la o culoare cromatică la alta Când privim de la o culoare cromatică la alb acromatic, apare culoarea imaginii secvențiale, care este apropiată de culoarea complementară (vezi Fig ), dar nu identică cu aceasta (Tabelul ) masa Culorile obiectelor imaginilor anterioare și ulterioare și o culoare suplimentară la culoarea imaginii anterioare Culoarea obiectului și a imaginii anterioare i, culoarea imaginii secvențiale Culoarea complementară cu culoarea obiectului imaginii anterioare (vezi Fig ) Roșu Verde smarald Verde albăstrui Portocaliu Albastru Albastru albastru Galben Violet Albastru Verde Violet Roșu Violet Verde albăstrui Roșu portocaliu Roșu Albastru Portocaliu Galben verzui Violet Galben verzui Galben verde Când priviți de la o culoare cromatică la alta, culoarea rezumă imagine consistentă cu culoarea celui de-al doilea corp Percepția rezultată a culorii celui de-al doilea corp este prezentată în Tabelul Tabelul Percepția culorii atunci când priviți de la un corp cromatic (primul corp) la un alt corp cromatic (al doilea corp) Culoare Culoare suprafață II suprafata corp Rosu Galben Verde Albastru Violet Roșu Roșu murdar Galben verzui Verde intens albastru cyan Galben Magenta Galben cenușiu Verde albăstrui Albastru intens Viv intens Verde Roșu Intens Portocaliu Gri-Verde Violet Magenta Albastru Portocaliu Galben auriu intens Galben verzui Albastru gri Magenta Violet Portocaliu Galben lămâie intens Verde gălbui Albastru albăstrui Violet cenușiu Contrastul simultan are loc în zona de margine a culorilor alăturate și reprezintă o schimbare a culorilor în această zonă Și poate fi identificat (precum și contrastul consistent) atât în ton, cât și în luminozitate (contrast de lumină) De obicei, ambele tipuri de contrast apar simultan și determină gradul de contrast al culorii (vezi Tabelul ) Contrastul simultan de ton are loc la marginea tonurilor cromatice și acromatice egale sau dacă un model alb este plasat pe un fundal cromatic În primul caz, la marginea culorilor se simte un chenar, iar în al doilea caz, modelul în sine este perceput într-o culoare contrastantă cu culoarea de fundal, apropiată de culoarea suplimentară de fundal (Tabelul ) Contrastul simultan de luminozitate are loc la limita luminii diferite: - culori acromatice (negru și gri, gri și alb); - acromatic și cromatic; - doua culori cromatice Tabelul Comparație de contrast și culori complementare (în plus față de Fig ) Culoare obiect Culoare contrast Culoare complementară Portocaliu-rosu Verzui-albastru Galben-verde Verde Albastru Albastru-violet Albastru-albastru Portocaliu-rosu Galben-portocaliu Galben Albastru-verde Albastru Violet Magenta Galben-verzui Dacă un model cromatic este plasat pe un fundal cromatic, atunci culoarea modelului este ar fi rezumat cu o culoare de fundal contrastantă și percepută ca o culoare nouă (Tabelul ) Tabelul Percepția culorii cromatice pe un fundal cromatic cu contrast simultan în ton I | ve g model fără fundal Culoare de fundal - Roșu Portocaliu Galben Verde Albastru Roșu - Devine galben Devine verde Devine albastru Devine verde Verde Devine violet Devine roșu Devine portocaliu Devine violet Albastrul capătă o nuanță portocalie Devine galbenă Se simte mai saturat - - Este important să țineți cont de datele din tabelele - atunci când selectați plante pentru decorarea florilor Deci, dacă sortimentul conține plante de culori nesaturate, este necesar să adăugați o plantă care va spori sentimentul de saturație al altora: - roșu pal se simte mai saturat lângă verde; - galbenul este perceput ca mai saturat lângă albastru; - violetul pare mai saturat lângă galben etc Dacă culoarea este foarte saturată, poate fi slăbită prin selecția componentelor florilor: - albastrul lângă roșu va deveni albăstrui; - un ton violet desaturat va reduce senzația de saturație ridicată a unei alte culori violet Datele prezentate în tabelele - pot fi completate cu următoarele recomandări empirice: - culoarea pe fundalul unei culori contrastante este percepută ca mai saturată; - o combinație de culori contrastante vă permite să creșteți senzația de saturație a imaginii; - la combinarea culorilor necontrastate, senzația de saturație a acestora scade cu atât mai mult, cu cât aceste culori sunt situate mai aproape una de cealaltă în roata culorilor; - contrastul culorilor se simte cu atât mai puternic, cu atât tonurile diferă mai mult în luminozitate și saturație Percepția culorii este afectată de nivelul luminii naturale, dar se menține constanta percepției Deci, în soarele strălucitor, capacitatea de a distinge culorile, în special tonurile calde (roșu, portocaliu), devine plictisitoare În sud, când soarele este strălucitor, sunt mai puține nuanțe, pe banda din mijloc - mai multe Senzație de stabilitate Senzație nesigură Orez Influența aranjamentului culorilor asupra percepției compoziției În timpul zilei, tonurile roșii sunt percepute cât mai mult posibil, la amurg sensibilitatea se schimbă în regiunea razelor albastre-albastre (k \u d - tsh) La amurg, culoarea roșie mai întâi "se stinge" și "intră în gri", apoi galbenă și puțin mai târziu verde Culoarea albastră nu devine gri și nu se întunecă, ci, dimpotrivă, se luminează, este percepută ca aproape de alb Pe un fundal întunecat, tonurile de albastru se retrag, adică par mai îndepărtate de privitorul situat pe partea laterală a sursei de lumină (razele albastre din spectrul proiectat pe un plan orizontal merg mai departe) Dar pe un fundal alb, tonul albastru se simte mai aproape de privitor Culoarea galbenă are proprietatea de a ridica suprafața, parcă, pentru a o face mai extinsă Galbenul, ca și albul, se extinde la culorile adiacente, reducându-le Tonurile de albastru închis și violet se reduc vizual și tind spre culorile de jos (vezi Tabelul ) Toate tonurile deschise sunt deschise, toate întunecate sunt grele; albastrul, ca și galbenul, este o culoare "plutitoare" Atunci când construiți o compoziție, este necesar să luați în considerare proprietăți de culoare precum "luminozitate" și "greutate" Când tonurile întunecate sunt situate la baza compoziției (de regulă, de-a lungul marginii patului de flori), există o senzație de stabilitate și atunci când tonurile deschise (mai ales dacă tonurile întunecate sunt situate în centrul patului de flori) ) - instabilitate (Fig ) Cetățenilor le plac mai mult culorile mediului natural, iar locuitorii din mediul rural preferă culorile saturate, care se găsesc rar în natură - albastru, portocaliu, roșu Percepția culorii depinde de cât de departe este îndepărtată compoziția de la privitor De la o distanta de - m se percepe doar un ton de culoare, de la o distanta de - m - o structura de culoare, de la o distanta de - m - textura unei suprafete de culoare În acest context, nuanța înseamnă o culoare formată din îmbinarea culorilor individuale la o distanță considerabilă de obiect; structura culorii - atunci când numai culorile individuale sunt diferențiate clar vizual; și textura - atunci când nu numai culoarea este clar vizibilă, ci și natura suprafeței, structura acesteia treizeci Impactul culorilor și al combinațiilor de culori asupra unei persoane lumina are un efect fiziologic, mental, emoțional și artistic și estetic asupra unei persoane, dar din moment ce criteriile obiective de influență artistică și estetică nu sunt suficiente dezvoltate, în design floral și design peisagistic, nu putem lua în considerare decât cu cea mai mare certitudine efectele fiziologice și mentale ale culorii Natura acestui impact este prezentată în tabelul b Tabelul b Efectul culorii asupra unei persoane Culoare Influență fiziologică Influență psihologică Roșu Crește tensiunea musculară, tensiunea arterială, ritmul respirației, stimulează creierul Accelerează mișcările umane Culoarea acțiunii Provoacă emoții puternice, eficiente pentru melancolie, ridică psihologic temperatura mediului Portocala Imbunatateste digestia, accelereaza fluxul sanguin Cauza bucurie; poate să calmeze și să enerveze Galben Stimulează vederea, creierul, nervii, calmează psihonevrozele Provoacă bună dispoziție, veselie, dă un sentiment de bucurie Verde Reduce tensiunea arterială, dilată vasele de sânge, calmează nevralgiile, migrenele, tratează bolile mintale Bun pentru ochii obosiți Culoarea "echilibrului fizic" Are un efect revigorant, calmant, promovează rezistența psihologică Albastru Reduce tensiunea musculară și tensiunea arterială, pulsul, restabilește ritmul respirației Calmează, încurajează reflecția, dar din contemplarea prelungită apar oboseala și senzația de depresie Psihologic scade temperatura mediului ambiant Mărește spațiul Albastru Reduce tensiunea musculară și tensiunea arterială, pulsul, restabilește ritmul respirației Creează o dispoziție senină, calmă, poate duce la melancolie, tristețe; încurajează în același timp reflecția Violet Crește rezistența; încetinește acțiunile umane Provoacă tristețe, melancolie, depresie În China, este considerată culoarea tristeții Tabelul Orez Combinație de primul galben și portocaliu-roșu Orez Combinația dintre begonia roșie mereu înflorită și cineraria gri de pe litoral Orez Senzația de răcoare și reținere din combinația de culori verde și alb Impactul combinațiilor de culori asupra unei persoane Culoare Impact psihologic Galben cu roșu portocaliu Activ, vesel Galben cu violet Galben cu galben-verzui Înviorător, vesel Galben cu albastru-verde Calmant, rece Galben/Alb Galben/Negru: Leneș - galben pe negru Combinație atractivă, atractivă - negru pe galben O combinație aspră și agitată Roșu cu violet Leneș, slab Combinație dinamică roșu cu albastru, (mai bine cu neutru, dar nerăbdare albastru) și anxietate Roșu cu galben-verde Roșu cu negru Opresiv Roșu cu alb Dur, anorganic Roșu cu gri Combinație caldă, plăcută; dacă există mai mult gri, atunci strict Albastru cu verde Combinație rece, nemișcată Albastru cu alb Oferă răcoare, puritate Albastru cu portocaliu Albastru cu violet Necesită iluminare bună; potrivit pentru sud Albastru cu gri Rece, dând un sentiment de nemulțumire Violet cu verde Creează un sentiment de irealitate Verde cu portocaliu Creează un sentiment de bucurie Verde cu alb Rece, discret, curat Verde cu maro Oferă o senzație de calm, naturalețe Orez Combinația de primule galbene și albe în centrul grădinii de flori "Ceasul" Orez O combinație de coleus galben verzui și violet Orez Diferența de senzație a combinațiilor de roșu cu alb și galben cu alb la marginile lor în grădina de flori Figurile - prezintă unele combinații din lista tabelelor și Exemple care pot ilustra utilizarea datelor din tabel sunt următoarele În zonele minelor, minelor, unde oamenii sunt în întuneric pentru o lungă perioadă de timp, se recomandă utilizarea predominant a culorilor calde și deschise la proiectarea structurilor supraterane și a elementelor de amenajare a teritoriului (în special, paturi de flori) pentru a ușura rapid oboseala vizuala Și invers, în teritoriile întreprinderilor în care oamenii se ocupă cu topirea și turnarea metalului, este bine să folosiți tonuri reci, liniștitoare, care creează impresia de răcoare și puritate în designul exterior Tonurile galbene, care evocă vivacitatea, bucuria, ar trebui să fie principalele în proiectarea teritoriilor pentru bolnavii de cancer Plantele cu o culoare saturată închisă (arțar "Crimson King", iresine, coleus violet închis) nu pot fi folosite aici Sunt opresivi Indezirabil în număr mare tonuri reci (oboseală, opresiune) și prea active - roșu-portocaliu (produc iritații, contribuie la stres emoțional) Datele de mai sus cu privire la impactul culorii se datorează nu numai tonului de culoare, ci și luminozității și saturației sale, raportului dintre zonele de culoare din compoziție Deci, de exemplu, o mică pată roșie pe un fundal mare albastru este percepută ca o combinație bună (Fig ) În compozițiile de plante, este necesar să se trateze culoarea nu numai ca un ton, ci și să se ia în considerare caracteristicile luminii și saturației sale Numai în acest caz este posibil să se obțină o soluție favorabilă, armonioasă pentru grădina de flori Capitolul este dedicat armonizării combinațiilor de culori Orez Senzații diferite din raportul dintre zone și locația albastrului și flori roșii Orez O combinație de plante perene galbene și galben-verzui Orez Combinația de begonie roșie și albă înflorește mereu CAPITOL ARMONIZARE CULOARE COMBINAȚII Definiţia color harmony Tipuri de armonie a culorilor iar pe baza a numeroase studii, nu departe de finalizate, au fost formulate principalele modele pentru obținerea unor combinații de culori plăcute (nuanțate și dinamice), care sunt date în lucrările multor autori (N D Nyuberg, S S Alekseev, N G Rudin, M Deriberi, R M Ivens, E B Rabkin, et al , I T Savelyeva, A V Matveev, V M Petrov, R Arnheim, D Jad și G Vyshetsky, A P Ershov și A A Kharkharov) și în această ediție sunt rezumate în forma ghidurilor Armonia culorilor este o combinație de culori care se supune unui anumit model și provoacă o evaluare estetică pozitivă "Armonia este esențială în sensul că toate culorile compoziției trebuie să corespundă întregului combinat" (Arnheim R Arta și percepția vizuală) Dorința de a construi armonie de culoare apare din necesitatea de a crea un întreg, deoarece o compoziție de culoare constând dintr-un set arbitrar de elemente în orice combinație nu poate satisface cerințele estetice Compoziție de culoare, împreună cu alte elemente artistice modelele vor avea o formă perceptibilă doar atunci când se bazează pe un număr limitat de combinații de culori perceptibile De obicei, se disting următoarele tipuri de armonie de culori: - armonia unei culori izolate: o culoare creează, iar cealaltă nu creează o impresie plăcută într-un mediu dat; - armonie de culoare (asemănare sau contrast): există deja o combinație armonioasă și problema este în curs de rezolvare despre posibilitatea introducerii unei noi culori în această combinație; - armonia combinațiilor de culori: se folosește o combinație de mai multe culori dispuse într-o anumită ordine Ne confruntăm cu sarcinile de armonie a culorii izolate și armonie a culorii în designul florilor în cazurile în care apare o înlocuire neprevăzută a sortimentului - în cazul morții plantelor plantate sau la proiectarea paturilor de flori Armonia combinațiilor de culori este creată în etapa de proiectare a unei grădini de flori (folosind toate cele trei caracteristici de culoare ale plantelor), căutând raportul dintre forme și zone ale elementelor compoziției Armonia unei culori izolate se bazează pe faptul că o persoană preferă unele culori altora și le folosește mai des pe cele preferate Orez Galbenul este dominant în rândul panseluțelor violet, deoarece este mai intens Orez Gălbenele galbene domină ca fiind mai saturate, combinate cu cineraria acromatică și frunzișul coleus închis la culoare Orez panselutele galbene sunt mai vizibile cu cât sunt mai saturate Cu toate acestea, trebuie amintit că: - culoarea depinde de culorile din jur (vezi paragraful ) si in functie de din mediul înconjurător poate fi mai murdar sau decolorat; - culorile pline de culoare provoacă o adaptare rapidă și, la contemplare prelungită, își pierd valoarea estetică; - culorile inchise nu tind sa provoace adaptare si, cu perceptie pe termen lung, beneficiaza din punct de vedere estetic Fenomenele enumerate sunt direct legate de decorarea florală a locurilor de ședere și odihnă lungă sau scurtă Armonia culorilor poate fi realizată în designul grădinii și parcurilor sau decorarea florilor prin înlocuirea unei plante cu alta în compoziție (de exemplu, la înlocuirea panseluțelor sau lalelelor cu plante anuale) Armonia combinațiilor de culori se bazează pe interacțiunea următorilor factori: - prezenta unei culori dominante; - luarea în considerare a totalității caracteristicilor culorii (ton, indice de luminozitate r, saturație r); - luarea în considerare a rapoartelor zonelor componentelor de culoare Trebuie subliniat faptul că atât în armonia unei culori izolate, cât și în armonia culorii, se iau în considerare și toate cele trei caracteristici de culoare Culoare dominantă - culoarea care predomină în compoziție Alegerea lui depinde de: - scopul functional al culorii (design floral); - design coloristic general; - conditii speciale - culoare Orez Culoarea stacojie saturată a florilor mici de agrostemma domină pe un fundal dens și mare de veronica violet mediu (peisaj, interior, colorarea structurilor arhitecturale), gusturi naționale, tradiții, amplasarea geografică a zonei, climă De exemplu, în sud, sunt necesare tonuri reci saturate, deoarece cele pastelate, nesaturate vor arăta ca arse, iar tonurile calde în soarele strălucitor diferă mai rău Culoarea dominantă poate fi: - cromatic între acromatici; - culoarea cea mai saturată dintre cele mai puţin saturate (Fig - ); - culoare care ocupa o suprafata mare; - culoarea dominanta poate fi exprimata si prin faptul ca fiecare dintre elementele sale de culoare constitutive este deplasată către cea principală Combinațiile de culori armonioase pot consta numai din culori acromatice, o combinație de culori acromatice și cromatice sau o combinație de culori numai cromatice Este aproape imposibil să aplicați combinații de culori acromatice în designul plantelor, deoarece plantele noastre nu au tonuri de gri pur, de diferite luminozitate și negru Dar o senzație de gri poate fi dată de pelin, santolina, cineraria de pe litoral (senetia), gnafalium și alte plante Pentru a extinde gama de elemente acromatice în paturile de flori moderne, permite utilizarea materialelor inerte - rumeguș, scoarță, firimituri de diverse roci, sticlă vopsită etc (Fig ) Orez Grădina de flori acromatice la River Station în Combinațiile de culori acromatice (gri, alb) cu cele cromatice sunt utilizate pe scară largă La crearea unor astfel de compoziții, trebuie luate în considerare următoarele reguli: - este imposibil să introduceți mai mult de trei culori acromatice în astfel de combinații; - este mai bine să adăugați tonuri acromatice închise la tonurile calde (culorile portocalii, roșii se potrivesc bine cu iresine și perilla), iar la cele reci - gri deschis sau alb (culorile verzi, albastre merg bine cu cineraria); - culorile combinate acromatice și cromatice trebuie să aibă aceeași luminozitate sau să fie egal contrastante ca luminozitate (vezi paragraful ); - o combinație de două culori cromatice și una acromatică va fi cea mai eficientă atunci când tonurile cromatice sunt complementare și au o luminozitate egală cu luminozitatea componentei acromatice Orez Determinarea gradului de contrast al tonurilor O T - tonul principal, în raport cu care sunt determinate tonurile, oferind un grad diferit de contrast în ton Zone umbrite în care sunt situate tonurile, oferind cu tonul principal un contrast mare în ton (a), un contrast mic (b) și un contrast mediu în ton (c) Combinațiile unor culori cromatice pot fi unul, două, trei și multi-ton La compilarea combinațiilor de culori după ton, se folosesc cercuri de culori complementare și contrastante (vezi Fig ), precum și conceptul de intervale mici și mari ale roții de culoare Intervalele roții de culoare sunt măsurate în grade unghiulare În consecință, un interval mare este determinat de un unghi de - °, un interval mediu - de un unghi de - °, un interval mic - de un unghi de - ° Aceste intervale determină gradul de contrast al tonurilor (Fig ) Combinații monotone - combinații de trei sau mai multe componente ale aceluiași ton, care diferă în luminozitate și saturație Combinații de două tonuri - combinații de două tonuri Cele mai bune se obțin în următoarele cazuri: - culorile Xi și b sunt situate într-un interval mic sau sunt separate una de cealaltă unul de celălalt printr-un interval mare al roții de culoare; - saturația (p) și luminozitatea (r) ale acestor tonuri diferă ușor; - tonurile diferă puternic în saturație și luminozitate, dar diferența este atenuată de raportul dintre zone - un ton de lumină saturat ocupă o zonă mai mică Combinații de trei tonuri - combinații de trei tonuri Sunt contrastante de culoare și contrast scăzut Combinațiile de contrast de culoare sunt obținute prin combinarea: - trei culori situate în roata de culori la intervale regulate ( °) Acestea sunt așa-numitele triade; - trei culori, dintre care una este cea principală (dominantă - culoarea A), iar celelalte două sunt echidistante de culoarea dominantă complementară sau contrastantă într-un interval mic al roții de culoare (Fig ) Când se utilizează trei culori situate într-un interval mic al roții de culoare, se obțin combinații de contrast scăzut în ton (Fig ) Armonia combinațiilor tricolore se îmbunătățește dacă: - rapoartele de luminozitate în culori sunt aceleași ca în spectrul de culori; Orez Combinații contrastante de trei tonuri Orez Combinații cu contrast scăzut de trei tonuri - cele mai saturate culori ocupa o suprafata mai mica; - culoarea dominantă este clar exprimată Combinațiile de patru tonuri au cel mai mare succes în următoarele cazuri: - combinația este formată din două perechi de tonuri complementare situate pe axe distanțate la °- ° (interval mic (Fig )); - combinația constă din două tonuri suplimentare, dintre care unul dominant și două tonuri adiacente celei dominante într-un interval mic al roții de culoare (Fig ) Dacă culorile sunt situate pe axe la o distanță de °, atunci perechile fără o culoare acromatică nu sunt Orez O combinație în patru tonuri de două perechi de culori complementare distanțate la - ° Orez O combinație de patru tonuri de o pereche de tonuri suplimentare și două tonuri care au un contrast scăzut față de unul dintre tonurile suplimentare ofera o combinatie placuta; astfel de combinații sunt nedorite Selectarea numai după tonul de culoare, așa cum s-a menționat mai sus, este nesatisfăcătoare, este necesar să se țină cont de luminozitatea și saturația culorilor selectate (raporturi luminozitate, saturație) Aceste rapoarte (în primul rând, tonurile selectate și luminozitatea lor, precum și saturația lor) sunt definite ca contraste de ton, luminozitate și, în general, caracterizează gradul de contrast al culorii (Tabelul ) Conceptul de contrast în ton și luminozitate, gradul de contrast de culoare D orice compoziție de culoare distinge între armonia contrastului și armonia asemănării Armonia contrastului poate fi construită atât în ceea ce privește tonul de culoare, cât și luminozitatea Armonia contrastului în nuanță se obține prin folosire tonuri contrastante și suplimentare, identice ca saturație și luminozitate Combinațiile contrastante (color-contrast) prezentate în paragraful oferă armonia contrastului în tonul culorii Gradul de contrast prin tonul culorii este determinat în grade de arc (vezi Fig ): Orez Gradina de flori monocroma, construita pe contraste usoare de tonuri de verde - un contrast mare de ton - dacă arcul dintre culori este de - ° (vezi Fig a); - contrast mediu în ton - dacă arcul dintre culori este de - ° (vezi Fig c); - contrast scăzut în ton - dacă arcul dintre culori este mai mic de ° (vezi Fig b) Armonia contrastului în luminozitate apare atunci când se folosesc culori de același ton, dar cu diferențe puternice de luminozitate Armonia similarității, ca și armonia contrastului, poate fi obținută din nuanță, din luminozitate și saturație; acest tip de armonie are loc cu o schimbare lină a caracteristicii corespunzătoare, ceea ce determină combinația ca nuanțată Un exemplu de armonie a asemănării în tonul culorii sunt trei și combinații de tonuri în patru culori situate într-un interval mic al roții de culoare (vezi Fig ) Armonia de asemănare a saturației este folosită mai frecvent pentru tonurile de albastru Armonia similarității în luminozitate este cel mai ușor obținută cu tonuri acromatice Din cele de mai sus, pentru a obține combinații armonioase (atât contrastante, cât și nuanțate), caracteristicile de lejeritate ale culorilor sunt foarte importante Cele mai reușite sunt combinațiile de tonuri la fel de ușoare (la fel de ușoare ca senzație, când caracteristicile de luminozitate sunt aceleași, adică r, \u d r \u d r \u d rn), precum și tonurile de contrast egal în lejeritate, Orez Grădina de flori a MSUL (Universitatea Forestieră) este construită pe contraste mari de verde și roșu (după ton), alb cu roșu și verde (prin lejeritate) intervalele de luminozitate (contrastele) între care sunt egale, adică: K I - G G - p Gz - R Gg - Gp P G ~ Gz Gp- (la Г > Г > Гз > Гп- > Гп) În aceste notații, și Гп sunt caracteristicile luminii, iar Kr este contrastul în luminozitate Particularitatea percepției contrastului în luminozitate corespunde tiparelor stabilite de Ernst Heinrich Weber în și Gustav Theodor Fechner în , care au descoperit că schimbarea senzației este proporțională cu creșterea relativă a iritației pentru orice organ de simț uman Aplicată la senzația de culoare, această lege poate fi formulată astfel: pentru a obține o scară egală de senzații, este necesară modificarea exponențială a stimularii Rezultă de aici că pentru a obține o scară acromatică care este la fel de treptat în senzație, este necesar ca ușurința părților sale să se schimbe exponențial: , - , - , - , - , - , - , - , - , - , (comparați cu scara din fig ) În această serie, raportul de luminozitate al pașilor învecinați este astfel încât contrastul dintre ei P practic la fel, adică luminozitățile sunt la fel de contrastante (K (r) , - , ) Având valoarea contrastului în ton și luminozitate, puteți determina gradul de contrast al culorilor Acest lucru va permite unui specialist în design peisagistic să determine care plante de grădină se îmbină bine între ele (Tabelul , Figurile , ) Tabelul Grade de contrast de culoare (CH- - ) Contrastul culorilor Contraste în ton și luminozitate r, care caracterizează gradul de contrast al culorii Mare Contrast mare în ton cu contrast mediu și mare în luminozitate Contrast mediu în ton cu contrast ridicat în luminozitate Mediu Contrast mediu în ton cu contrast mediu în luminozitate Contrast mic în ton cu un contrast mare în luminozitate Mic Contrast mic în ton cu contrast mediu și scăzut în luminozitate Contrast mediu în ton cu contrast scăzut în luminozitate Contrast mare în ton cu contrast mic în luminozitate Orez Combinația de culori violet și albastru este un exemplu al senzației unei cantități mici de culoare Folosind tabelul compilat pe baza "Orientărilor pentru proiectarea finisajelor de culoare pentru interioarele clădirilor industriale ale întreprinderilor industriale (SN- - )", trebuie amintit că contrastul în ton este determinat de culoare cerc în grade de arc (vezi Fig ), iar contrastul prin luminozitate este definit ca mare la Kg > , , mediu - la Kg de la , la , și mic - la Kg Sl + Г $ + CnSn G mediu - - E unde gі Гп - caracteristica de lejeritate, %; Si Sn - zone ocupate de culoarea corespunzatoare Determinarea sortimentului de plante, ținând cont de culoarea și contrastul acestora (conform A și d), este necesar să se ia în considerare un astfel de concept precum "percepția cantității de culoare" Q, care este determinată de ușurință și saturația culorii (Tabelul ) Datele din tabel arată că senzația cantității de culoare de la anumiți pigmenți este diferită Așadar, senzația unei cantități mari de culoare este dată de tonurile calde; violetele, violetele și albastrul dau adesea impresia unei cantități mici, precum și a unei cantități medii de culoare (Fig ) Aceste caracteristici sunt importante în modelarea mediului înconjurător al parcului, al grădinii și al decorațiunii florale Tabelul Cantitatea de culoare Q în funcție de luminozitate (coeficient de reflexie (r) și saturație (p) Cantitatea culorii Q Numele culorii Saturația cernelii p la reflectanța g % %, compoziția va fi ușoară, aerisită, dacă r , c u unitati x , m = , m; C \u d y- D \u d Cx x \u d , y unitati X , m = , y unitati la unitati x , m = , m Calculul raportului dintre înălțimile plantelor la distanțe diferite, neconstante, între elemente este prezentat în Figura Această metodă oferă și o progresie geometrică: AB, BC, CD este lățimea alocată fiecărei specii, soi de plante într-un mixborder sau chenar cu mai multe rânduri Astfel, pentru a întocmi un aranjament floral proporțional, este necesar să se cunoască înălțimea plantelor (soiurilor), dimensiunea inflorescențelor în înălțime (pentru ca acestea să nu se suprapună) sau dimensiunea benzii de culoare orizontale care plantele cu inflorescențe plate creează Ambele opțiuni de proporție (Fig și ) pot fi utilizate și la dezvoltarea unui model de aranjament floral din plante de înălțime egală (anuale, covor, plante perene joase etc ) Printre altele, puteți utiliza un sistem modular pentru coordonarea parametrilor liniari, care este utilizat pe scară largă în arhitectură, construcții și design artistic Modulul este o anumită valoare definită, care este un multiplu al tuturor elementelor incluse în compoziție (sau design), care asigură proporționalitatea și interschimbabilitatea acestor elemente În sistemul modular, există o relație clară de dimensiuni și, cel mai important, se observă regularitatea tranziției succesive a modulelor (mai mici în valoare absolută la mari) În plus, sistemul ia în considerare limite cantitative - intervalele modulelor Cu artistic proiectând, în funcție de dimensiunea obiectelor (suprafața, lungimea, lățimea patului de flori), se folosesc următoarele module (modulul este indicat prin litera "M"; de regulă, M = cm): - aria obiectului nu este limitată - M ( m); - zona este limitata de lungimea de m-ZOM ( m); - zona este limitata de lungimea de m- m ( , m); - zona este limitata de lungimea de , m - M si M ( , m si , m); - zona este limitată de lungimea de , m - M, M și ZM ( , ; , ; , m); - zona este limitata de lungimea de , m- M ( , m) Folosind sistemul de module în practică, este necesar să se respecte principiul neamestecării corpurilor armonice: ) combinațiile de elemente din seria modulară, mari ca valoare absolută, trebuie să includă în mod constant combinații de elemente, mai mici în valoare absolută; ) combinațiile formate din module mai mari ar trebui să includă în mod constant combinații de dimensiuni care sunt multipli ai unui modul mai mic; ) în combinații proporționale, trebuie urmărită o singură temă armonică Dacă, de exemplu, este adoptată tema dublării (sau împărțirii în jumătate), aceasta ar trebui urmărită și în rapoarte de dimensiune care sunt multipli ai unui modul mai mic, adică asemănarea în structura diviziunilor mari și mici nu ar trebui să fie încălcat Legea celor trei componente este strâns legată de legile proporționalității, al căror sens este următorul: pentru o expresie convingătoare a mișcării în orna- Orez Exemple folosind legea celor trei componente P - dimensiuni, Rs - distanțe, P - întoarcere mentări și alte compoziții, este suficient și necesar să se arate cele trei faze ale acestei mișcări - trei dimensiuni, trei ture diferite, trei intervale între elemente - și să le repete periodic (Fig ) În compoziție, este foarte important să se țină cont de regula de grupare: părțile care sunt similare ca mărime, formă, culoare și apropiate în locație tind să se unească vizual - într-un grup comun, întreg Designul floral este dominat de așa-numitele compoziții non-picturale, formate din elemente geometrice, forme abstracte, lipsite de conținut concret Organizarea direcțiilor plastice, prin care sunt grupate motivele ritmice, nu este doar un element necesar pentru construcția competentă a desenelor, ci și o garanție a integrității estetice și a expresivității compoziției Este mai bine atunci când direcțiile din plastic au linii netede, moi, decât unghiulare și ascuțite Proporția elementelor grădinii de flori este de dorit să se efectueze după determinarea scopului aranjamentului floral în ansamblu și a culorii părților sale constitutive Un punct important este determinarea punctelor de percepție ale grădinii de flori și luarea în considerare a unghiului de percepție vizuală a obiectului Când privim drept, fără să înclinăm capul, percepem clar obiectele într-un anumit unghi de vedere: orizontal °, vertical ° ( ° - de la orizont în sus, ° - în jos de la axa orizontală a vederii) Prin urmare, este posibil să se vadă clar un obiect vertical sau orizontal în proiecție pe un plan vertical de la o distanță nu mai mică decât înălțimea sa dublă sau, respectiv, lungimea sa Detaliile sunt minim diferite în unghiul de vedere de ' Astfel, dimensiunea minimă a pieselor, în funcție de distanța până la obiect, este determinată de formula: d > Lxtg °Г = L/ , unde d este dimensiunea obiectului, obiectului, detaliului perceput; L este distanța de la privitor la obiect CAPITOL ANALIZĂ COMPOZIȚII TSVETNIKOV Exemple de paturi de flori În practica internă, există exemple de design floral care corespund prevederilor de bază de armonizare și proporție a culorilor Să luăm în considerare unele dintre ele Grădina de flori Parterre în "grădina proprie" a Parcului Pavlovsky În designul acestei grădini de flori (Fig , ), un ageratum roșcat-violet, begonia mereu înflorit (soiul violet "Indeanerine" și soiul alb) și begonia tuberoasă stacojie Culoarea dominantă este bine exprimată în compoziție - o suprafață mare (mai mult de %) este ocupată de ageratum; totuși, soiul de begonia mereu înflorit "Indeanerine" și soiul de begonia tuberoasă au o nuanță rece (deplasată spre tonuri violete), în special soiul "Indeanerine" Compoziția este rezolvată ca un ton de culoare cu contrast scăzut Toate elementele au o ușoară lejeritate - Orez Planul grădinii de flori din "grădina proprie" (Pavlovsk, ) Material inert de la % (ageratum) la % (begonii), iar begonia albă asigură luminozitatea compoziției în ansamblu Culoarea bogată a begoniilor tuberoase este folosită la minimum O combinație similară este afișată la pagina , dar nu există suficient alb în bordura de amestec, așa că compoziția este prea întunecată, nefavorabilă pentru percepție O altă, s-ar putea spune exemplar, este grădina de flori a CJSC "Departamentul de Construcții al Economiei Parcului Forestier", prezentată în în parcul Gării Fluviale de Nord din Moscova În grădina de flori (Fig , ), regulile de grupare sunt respectate cu strictețe - se folosesc elemente similare ca formă, dimensiune și culoare, ceea ce contribuie la unificarea vizuală a compoziției, la perceperea clară și ușoară a acesteia În grădina de flori au fost utilizate următoarele plante - ageratum (luminozitate , %, saturație , %), begonia purpurie cu înflorire mereu (luminozitate , %, saturație , %) și tagetes galbene (luminozitate , %, saturație , %) Prezența a două perechi cu un contrast mediu în luminozitate (ageratum și begonia - , , tagetes și begonia - , ) au slăbit senzația unui contrast luminos mare ( , ) între ageratum și tagetes Utilizarea begoniei a redus, de asemenea, contrastul de ton între ageratum și tagetes Proporțiile acestor părți de la cel mai mare la cel mai mic fragment al grădinii de flori sunt exprimate într-un raport de : : în dimensiuni transversale și sunt apropiate de raportul seriei Fibonacci în rapoarte longitudinale și de configurația generală a compoziția este în concordanță cu contururile site-ului Aș dori să atrag atenția asupra modului în care una dintre regulile pentru alcătuirea unei compoziții de culoare este respectată în grădina de flori - un ageratum nesaturat, dând senzația de o cantitate mică de culoare, ocupă cea mai mare zonă din grădina de flori Orez Vedere generală a grădinii de flori Orez Plan gradina cu flori Ageratum mexican Begonia mereu înflorită Tagetes respinse În proiectarea paturilor de flori, este adesea folosită o combinație de gălbenele galbene și portocalii de diferite luminozitate și saturație și begonii de o culoare roșiatică-violet care înflorește mereu Combinația acestor plante oferă un contrast foarte mare din două motive: tonurile violet și galben au un contrast mare nu numai în ton, ci și în caracteristicile de luminozitate Culoarea gălbenelelor, pe care le evaluăm drept galben sau portocaliu, se datorează doar pigmenților galbeni; pigmentul portocaliu ("portocaliu puternic") este caracteristic doar pentru două soiuri ("Bonansa Harmony" și "Safari Queen") Caracteristicile de ușurință ale tagetelor se află în intervalul , - , %, pentru begonii - , - , %, ceea ce oferă un contrast mare de luminozitate în toate combinațiile acestor soiuri Ambele grupuri de plante dau o saturație mare a culorii, în special gălbenelele ( , % - , %), deși printre begonii există mai multe soiuri cu saturație mai mică ( , - , %) Aceste caracteristici explică specificul compozițiilor de flori din begonii și tagete: contrastul ridicat și saturația obosesc rapid și reduc brusc interesul pentru compoziție Combinația este legitimă pentru a fi folosită în locurile în care trebuie să sporiți atenția Este foarte dificil să se creeze o compoziție echilibrată a acestor plante Cu toate acestea, o combinație de portocaliu și galben (soiuri de primulă și tagete) poate crea o compoziție bună, trebuie doar să le adăugați soiuri albe din aceeași specie (Fig ) Datorită culorii acromatice albe, saturația petei de culoare scade, apare un nivel suplimentar de luminozitate O astfel de compoziție Orez Combinație de galben, portocaliu și alb bine perceput nu numai pe un gazon verde, ci și pe un fundal acromatic O bună percepție este oferită și de combinația de galben și portocaliu cu culoarea gri acromatic a cineraria și materialul inert Ageratum și gălbenele sunt adesea folosite în compoziții, obținându-se în același timp combinații cu contrast ridicat, care sunt nefavorabile pentru percepția pe termen lung, deoarece caracteristicile de ușurință și saturație în diferite soiuri de ageratum sunt în intervalul , - , % și , - , % , respectiv, și aceleași caracteristici pentru gălbenele de diferite soiuri sunt în intervalul , - , % și , - , % Avand in vedere ca culorile acestor plante asigura un contrast mare in ton si doar contrast mediu si mare in luminozitate, combinatia acestor plante va avea intotdeauna un contrast ridicat in orice raport de zone Este foarte dificil să găsești exemple de grădină de flori care să fie construită ideal în ceea ce privește înălțimea și numărul de plante care înfloresc simultan De obicei, în literatură sunt date doar fragmente de mixborders, dar nu există planuri și sortimente clare În fotografia , raportul înălțimii plantelor (iris, sedum proeminent și rândul din față cu hosta) este de , : , : , în unitățile convenționale, iar conform regulii secțiunii de aur, raportul ar trebui să fie , : , : , În principiu, este aproape de raportul secțiunii de aur, dar includerea astilbei și garoafei în compoziție pentru a asigura continuitatea înfloririi încalcă raportul de înălțime, claritatea acestuia După numărul de elemente vegetale, compoziția Orez Rapoarte de înălțime în mixborder este bine perceput, deoarece opt specii de plante se disting clar în el Combinația de plante în mixborder după culoare este, de asemenea, un punct important De exemplu, dacă un grup de clopoței este utilizat într-un mixborder, atunci raportul diferitelor soiuri în funcție de culoare ar trebui analizat preliminar De exemplu, clopotelul deschis de liliac cu frunze late ( , % luminozitate), clopotel de liliac închis cu frunze de piersic ( , % luminozitate) și clopot alb cu frunze de piersic ( , % luminozitate) oferă o combinație de contrast egal în luminozitate: K = ( ,f ~ ) = , ( , - , ) p K W °' b ceea ce este bun pentru percepție Doar cu această combinație este necesar să se găsească raportul elementelor de culoare, astfel încât compoziția să aibă o luminozitate totală de cel puțin , ( , %) Grădină de flori modulară În , la Brighton (Marea Britanie), la concursul internațional de grădini de flori, a fost acordat un premiu onorific unei grădini de flori modulare proiectate de Ona Skivene, angajată a Grădinii Botanice Kaunas a Academiei de Științe Lituaniene (Fig ) Grădina de flori are formă dreptunghiulară ( x , m) și este un sistem de pătrate Modulul este de , m; toate elementele grădinii de flori sunt multipli ai modulului Acest lucru asigură proporționalitatea elementelor și grădina de flori în ansamblu Autorul a folosit letniki: begonie roz mereu înflorită, salvia roșu strălucitor, verbena albastră tare, tagetes portocalii Compoziția este în patru tonuri cu contrast mediu predominant atat ca ton cat si ca lejeritate Dacă pentru calcul folosim luminozitatea soiurilor similare ca caracteristici de culoare, atunci luminozitatea medie a compoziției va fi aproape de , %, ceea ce este optim pentru percepția vizuală În această compoziție, cele mai saturate culori sunt tagetele erecte și salvia strălucitoare, care ocupă împreună b m , adică mai puțin de jumătate din suprafața grădinii de flori, ceea ce este bun din punctul de vedere al construirii unei compoziții Grădina de flori este echilibrată în culori, deoarece combinațiile cu un contrast ridicat (roșu-albastru) sunt distribuite uniform pe fundalul combinațiilor cu un contrast de culoare mai scăzut Această combinație de plante face compoziția armonioasă atât ca culoare, cât și ca proporții , , Salvia genial Tagetes respinse Ageratum mexican Begonia mereu înflorită Orez Planul gradinii de flori modulare din fluturasi Grădina de flori din Kolomna În în orașul Kolomna, Regiunea Moscova, a avut loc cel de-al II-lea Concurs Regional de Grădini de Flori, în cadrul căruia grădina de flori a Universității Pădurilor de Stat din Moscova a câștigat premiul III (Fig , ) Compoziția (grădină de flori în formă de pătrat x m) este un model de triunghiuri dreptunghiulare intersectate de diferite culori, realizate din begonii albe, roz și roșii mereu înflorite pe un fundal acromatic gri din cineraria de pe litoral Dimensiunile triunghiurilor sunt în conformitate cu raportul de aspect al triunghiului egiptean ( : : ) Compoziția grădinii de flori este apropiată de tonalitate, deoarece tonurile de roz și roșu sunt într-un interval mic al roții de culoare, cu o predominanță a contrastelor de luminozitate medie, cu excepția combinației de alb și roșu, care are un contrast mare în luminozitate și gri și roz, care au valori similare de luminozitate Lejeritatea medie a compoziției este aproape de %, ceea ce este favorabil pentru percepție Cea mai intensă este culoarea begoniei roșii, care ocupă o suprafață mică (aproximativ %) In compozitie Orez Plan gradina cu flori ar fi indicat să măriți suprafața sub begonia roșie sau să folosiți o varietate de begonie roșie nu cu verde, ci cu frunze roșii Atunci luminozitatea totală a suprafeței ocupate de begonia cu frunze roșii va fi semnificativ mai mică decât luminozitatea begoniei cu frunze verzi și contrastele de luminozitate de roșu cu alte culori vor crește Grădina de flori va deveni mai contrastantă, mai expresivă, mai vizibilă din toate punctele de vedere Cineraria litoral Begonie albă Begonie roz Begonia roșie Orez Vedere generală a grădinii de flori Grădina de flori a prefecturii districtului administrativ de nord-est al Moscovei pe II Festivalul Grădinilor de Flori din Moscova în parcul Gării Nordului River ( ) (Fig ) Tema mișcării liniste a apei este tradițională pentru Districtul Administrativ de Nord-Est, întregul teritoriu al căruia este disecat de râuri Grădina de flori, realizată din ageratum mov și cineraria gri de pe litoral, are forma unui val, "debordând" pe fundalul așchiilor de marmură albă Există o singură culoare cromatică în compoziție - violet, iar contrastul este asigurat de diferența de luminozitate Combinația într-un singur ton de violet rece cu culorile acromatice alb și gri cu un contrast mare de lumină oferă compoziției claritate, expresivitate, eleganță și subliniază frumusețea liniilor ondulate Pentru a reduce contrastul ridicat al luminii (aproximativ , ) de-a lungul marginii ageratului violet și a așchiilor de marmură albă, modelul de undă este marginit cu o fâșie îngustă de alis de mare alb, care are o lumină mai mică decât așchiile de marmură Grădina de flori a întreprinderii unitare municipale "Tverzelenstroy" la al III-lea Festival al grădinilor de flori din Moscova din moșia Kuzminki (Fig ) Compoziția, numită de autori "Simple Harmony", este realizată în tradiția paturilor de flori parterre Este construit pe linii care se intersectează clar, din alternanteră cu frunze maronii și o combinație sofisticată de alb acromatic, gri, verde neutru și maro Contrastul compoziției este asigurat de un mare diferența de luminozitate de maro și alb, maro și gri Ritmul și completitudinea compoziției sunt date de accente verticale de kochia păros coronal și ghivece albe Accentele sunt plasate la intersecția liniilor desenului Combinația de simplitate, claritate a modelului, linii, ritm, proporții cu limitarea elementelor utilizate, inclusiv schema de culori, reprezentată în principal de culori acromatice, creează un sentiment favorabil de armonie, concizie și sofisticare Orez Vedere generală a grădinii de flori Grădina de flori a Colegiului de Amenajare a Peisajului din Moscova nr la Primul Festival al Grădinilor de Flori din Moscova în parcul Gării Nordului River în (Fig , ) Patul de flori este îngust Batka m lungime și m lățime, care se află între poteci Compoziția se bazează pe un sistem modular Valoarea modulului este de , m Grădina de flori este formată din opt pătrate de x m, distribuite Orez Vedere generală gradina cu flori Orez Planifică gradina cu flori i /i Material alb inert Festuka Begonia mereu înflorită nyh pe toată lungimea rabatka pe fundalul gazonului Fiecare pătrat este împărțit în patru pătrate identice, dintre care două sunt împărțite în dreptunghiuri de , x m Cineraria gri de malul mării, festuca albastru-verde, begonia roșie mereu înflorită, puțul galben sunt plantate în dreptunghiuri și pătrate într-un anumit ritm - culoare verde si coleus blume culoare aurie În opt pătrate mari, împărțite în patru mici, doar un pătrat mic este ocupat de un material inert - așchii de marmură albă Contrastul compoziției este asigurat de o mare diferență de luminozitate între alb și albastru-verde, gri și roșu, roșu și albastru-verde Ca accente printre culorile verde, galben-verde și acromatice, sunt folosite culoarea roșie a begoniei mereu înflorite și umplutura albă În ciuda asemănării modelului pătratelor, compoziția grădinii de flori în ansamblu este percepută dinamic prin utilizarea unei astfel de tehnici precum rotația elementelor Celosia pinnata Feverfew Cineraria maritime Gazon Grădina de flori pe autostrada Altufievsky, (districtul administrativ de nord-est al Moscovei) (Fig ) Grădina de flori este situată pe o pantă de-a lungul autostrăzii Altufevskoe Folosind tema mișcării apei, s-a decis crearea mai multor paturi de flori, în formă de valuri Fluxuri de "apă" par să curgă în josul versantului Pe un fundal gri acromatic de la Cineraria maritime (begonia mereu inflorita), albastru-verde (festuka gri), alb (begonia mereu inflorita) culori, conferind compozitiei contrast, dinamism, originalitate Modelul grădinii de flori are limite clare, este foarte bine perceput datorită contrastului luminos ridicat dintre fundalul gri al valurilor și culoarea verde a gazonului Utilizarea unei plante "structurale" - cineraria, I Cineraria litorală "Praf de argint" II Oaia Festuka "Glauka" III Tagetes a respins "Hero Gold" IV Begonia mereu înflorită "Ascot Briat Scarlet" V Pyrethrum fetiță "Weiser Stern" VI Gazon Orez Plan gradina de flori Orez Fragment dintr-o grădină de flori Grădina de flori de pe strada Milashenkov (Cartierul administrativ de nord-est al Moscovei) (Fig , ) Grădina de flori este situată pe o fâșie de gazon între trotuar și carosabil Compoziția include copaci și arbuști care cresc pe site Sunt înconjurate de "valuri" de tagete galbene și ageratum violet "Valurile" au aceeași formă, dar ocupă o poziție diferită, ceea ce creează un sentiment de dinamică Un contrast mare de ton și luminozitate între galben și violet, o predominanță cantitativă a violetului slab saturat peste galben saturat, o luminozitate medie a compoziției aproape de % - toate acestea asigură vizibilitatea grădinii de flori atât de pe carosabil, cât și de pe trotuare, și de la ferestrele clădirilor de locuințe Grădina de flori a devenit un decor al teritoriului, care a fost proiectat inițial plictisitor și monoton Orez Fragment dintr-o grădină de flori Orez Plan gradina de flori / •g / / Tagetes •' / respins // Bonanza Yellow $ a II Ageratum i g î Houston "Royal \ Hawaii" h \ ni Copaci \ conifere ■ / IV arbuști - tuns Grădina de flori de pe strada Kargopolskaya (districtul administrativ de nord-est al Moscovei) (Fig , ) O grădină de flori foarte mare ( m ) este situată la intersecția străzii Kargopolskaya și strada A Khachaturyan, vizavi de obiectul unic al Moscovei - complexul templului, unde sunt situate instituții religioase a trei religii în apropiere, pe același teritoriu: a templul Bisericii Ortodoxe Ruse, o moschee și o sinagogă Compoziția grădinii de flori este un model abstract de dungi largi care se intersectează de flori gri, roz, roșii pe un gazon verde Letniki folosit: cineraria gri de pe litoral, begonia mereu înflorită din flori roz și roșu închis cu frunze roșii Compoziția grădinii de flori este apropiată de ton, deoarece culorile roz și roșu ale begoniilor se află într-un interval mic al roții de culoare Valorile de luminozitate ale gri și roz sunt foarte apropiate, iar contrastele de luminozitate de gri și roșu, roz și roșu, gri și verde sunt mari și domină compoziția Pentru a da imaginii claritate, completitudine, se folosește un material inert - ecrane de pietriș gri și o bandă de bordură care încadrează toate elementele grădinii de flori Orez Planul gradina cu flori Orez Fragment dintr-o grădină de flori Lejeritatea medie a compoziției este optimă - aproape de % Cea mai intensă este culoarea roșu închis a begoniilor, care înflorește mereu, ocupă o suprafață mai mică decât alte culori, ceea ce este favorabil percepției vizuale Accente verticale sunt folosite în grădina de flori - hosta cu frunze verde închis este plantată în grupuri Mărimea grupurilor este proporțională cu suprafața patului de flori În timpul înfloririi, hosta creează un efect decorativ suplimentar O grădină de flori cu un model "avangardist" atât de original este bine percepută nu numai de pe teritoriul complexului templului, carosabil și trotuare, ci și de la etajele superioare ale clădirilor și poate servi ca exemplu al armoniei culorilor și proporții O grădină de flori la intersecția Autostrăzii Dmitrovskoye și Strada Lobninskaya (Cartierul Administrativ de Nord al Moscovei în ) (Fig , ) Grădina de flori este situată pe banda mediană a autostrăzii, pe gazon, are forma unui trapez și un model sub formă de linii netede și semicercuri Razele semicercurilor corespund seriei numerice Fibonacci ( , , ) În grădina de flori se folosesc petunia hibridă și tagetele verticale, având înălțimea egală Compoziție în patru tonuri - include zmeură, roz, violet, precum și tonuri de galben și portocaliu Combinațiile cu un contrast mare de ton sunt predominante (violet-portocaliu, violet-galben, purpuriu-galben) Într-o jumătate a grădinii de flori (pe planul din partea inferioară) vedem contraste mari în luminozitate (în combinații galben-violet, galben-zmeură), ele creează un contrast general ridicat al compoziției În cealaltă jumătate (pe planul din partea superioară), diferența dintre luminozități este nesemnificativ exprimată (combinații roz-galben, roz-portocaliu), iar contrastul general al compoziției este scăzut Petunia hibrid crimson Petunia hibrid roz Petunia hibrid violet Tagetele erecte galbene Tagetele erecte portocalii Orez Planul gradina cu flori Pentru echilibru, este necesar să creșteți contrastul modelului în partea superioară a grădinii de flori prin introducerea de elemente violet Cele mai saturate sunt culorile tagetelor galbene și portocalii și petunia de zmeură, care ocupă mai puțin de jumătate din suprafața grădinii de flori, ceea ce este favorabil pentru percepția vizuală În general, este de remarcat dinamismul și originalitatea modelului grădinii de flori, consistența și proporționalitatea elementelor, armonia schemei de culori a compoziției Orez Vedere generală a grădinii de flori O grădină de flori la intersecția Autostrăzii Dmitrovskoye și Strada Lobninskaya (Cartierul Administrativ de Nord al Moscovei) (Fig ) Patul de flori este situat pe banda despărțitoare pe fundalul gazonului, are formă de romb și este realizat din liliac hibrid petunia, roșu, violet și alb Compoziția grădinii de flori este bicoloră, cu o predominanță a contrastului mediu în tonul de culoare, deoarece combinațiile de violet - roșu, liliac - roșu se află în intervalul mijlociu al roții de culoare Combinațiile de alb - liliac, liliac - violet, violet - alb, roșu - violet, roșu - liliac au contraste mari de lumină, oferind un contrast de culoare general ridicat al întregii compoziții Cea mai intensă este culoarea roșie a petuniei, care ocupă mai puțin de % din suprafața totală a grădinii de flori, ceea ce este favorabil percepției Dar roșu și întunecat Orez Vedere generală gradina cu flori Orez Plan gradina de flori Petunia hibrid (alb) Petunia hibrid (roșu) Petunia hibrid (liliac) Petunia hibrid (Violet) mov sunt concentrate în centrul compoziției și, prin locația lor, îl fac mai greu, aduc un sentiment de dezechilibru Trebuie remarcat proporționalitatea elementelor grădinii de flori, deoarece dimensiunile cercurilor (razelor) aproape corespund raportului numeric al "raportului de aur" Datorita contrastului mare de culoare, proportionalitatii, dinamismului, originalitatii modelului, gradina de flori este bine perceputa din toate punctele de vedere si este o podoaba a acestei zone urbane O grădină de flori la intersecția șoselei de centură a Moscovei și a autostrăzii Dmitrovsky ( Districtul administrativ de nord al Moscovei în ) (Fig ) Grădina de flori este situată pe banda despărțitoare și este un cerc pe fundalul gazonului Compoziția se bazează pe cercuri multicolore înscrise unul în celălalt, formate din begonii roz strălucitor și violet, înflorite mereu, cu frunze roșu închis, tagete galbene deviate, ageratum violet Houston Sea alissum a fost folosit pentru margine Diametrele cercurilor corespund aproape numerelor Fibonacci ( : : : : m) Nu există doar un cerc cu un diametru de m Compoziția grădinii de flori este tritonală, include tonuri de galben, violet și violet de diferite saturații, precum și alb / culoare acromatică / dominant / in compozitie sunt / contraste mari în ton / între violet și galben, magenta și galben cu un contrast mic în ton \ între violet \ și violet În același timp \ în compoziție sunt \ lumina mare \ contraste în toate combinațiile cu excepția combinației de begonie roz Orez Plan gradina cu flori și ageratum violet Prin urmare, pentru a echilibra compoziția, de-a lungul marginii de culori violet și roz, care formează o combinație cu contrast redus, se introduc cercuri de culoare galbenă din tagetele deviate Tagetes oferă un contrast mare de lumină cu begonia cu plante întunecate și un contrast total mare cu ageratum Cele mai saturate sunt culorile violet ale begoniilor și culoarea galbenă a tagetelor, care împreună ocupă mai mult de % din suprafața grădinii de flori și ar fi mai oportun pentru o mai bună percepție pentru a crește suprafața ageratum slab saturat În plus, contrastul de luminozitate dintre alyssum alb și begonia roz strălucitor are o valoare mai mare de , , ceea ce este greu de perceput Pentru a o reduce la valoarea optimă, Sea Alyssum Begonia înflorește mereu (roșu) Tagetes respinse Ageratum mexican Begonia înflorește mereu (roz) Orez Vedere generală a grădinii de flori trebuie să înlocuiți alyssumul alb cu o cineraria gri Compoziția utilizează nouă elemente (patru elemente de culoare, patru elemente de textură a plantelor, un element de model), care se încadrează în ideea generală a numărului optim de elemente din compoziție - + Datorită contrastului de culoare, proporționalității și asimetriei modelului, grădina de flori este percepută dinamic Grădina de flori a Colegiului de Design Peisagistic la al III-lea Festival al Grădinilor de Flori din Moscova din moșia Kuzminki ( ) (Fig , ) Grădina de flori numită "Labirint" este situată pe o peluză ( x m), înconjurată pe toate părțile de poteci Modelul patului de flori este un lanț, ale cărui verigi constau din mai multe figuri complexe: la bază există dreptunghiuri interconectate prin pătrate Toate figurile sunt situate pe aceeași axă Compozitia este din ta-getes deviate visiniu si galben Tagetes respinse (galben) Hibridul Coleus Tagetes respinse (portocaliu) Cineraria maritime molid canadian f conica Gazon Orez Plan gradina cu flori Orez Vedere generală a grădinii de flori flori, cineraria de pe litoral Coleus Blume, care are frunze de visiniu cu marginea galbenă, este folosit ca chenar pentru elementele imaginii Compoziția este completată de thuia occidentală, așezată în centrul fiecărui pătrat de tagete visiniu Figura este dominată de contraste medii în ton și luminozitate Contraste mari de lumină sunt prezente în combinațiile de tagete visiniu și cineraria gri, cineraria și gazon, iar aceste combinații sunt distribuite uniform pe fundalul combinațiilor cu un contrast de culoare mai scăzut, asigurând astfel echilibrul compoziției Ar fi bine să subliniem modelul grădinii de flori cu un contur de material inert gri (până la , m lățime) pentru a oferi compoziției un contrast mai mare cu fundalul și a spori efectul Compoziția include nouă elemente ordonate, astfel încât se creează un sentiment favorabil de concizie, claritate și armonie CONCLUZIE Această carte se adresează, în primul rând, specialiștilor în peisaj și grădinărit peisagistic care se ocupă cu material vegetal de diverse culori După cum arată experiența, ignorarea modelelor generale de construire a unei compoziții de culoare duce la erori grave în muncă Acest lucru se manifestă în mod clar în competițiile de grădină de flori Autorii speră că clarificarea abordărilor de lucru cu material colorat va corecta cel puțin parțial situația Unii experți consideră că metodologia dată în carte le limitează creativitatea, nu le permite să abordeze procesul de creare a paturilor de flori în mod intuitiv La aceasta am dori să cităm cuvintele a doi creatori remarcabili Vorbind despre munca sa, F I Chaliapin a scris că "partea conștientă a muncii actorului are o importanță mare, chiar decisivă - emotionează și hrănește intuiția, o fertilizează Această parte conștientă este aceea de la care trebuie să se îndepărteze într-un impuls creativ și trebuie să o cunoască ferm Doar să știu " În activitatea noastră, ceea ce trebuie să știm este cunoașterea specifică a culorii, elementele de bază știința culorilor și modele de armonizare a culorilor Cât despre limitările în creativitate, aș dori să răspund la aceasta prin cuvintele celebrului arhitect F L Wright: " rasa umană s-a construit cel mai remarcabil atunci când constrângerile au fost cele mai mari și când, ca urmare, au fost necesare cele mai mari eforturi ale imaginației pentru a construi Constrângerile au fost întotdeauna cel mai bun prieten al arhitectului Limitările în sine chiar și acum par a fi cei mai buni prieteni ai artistului în toate artele "(Agoston J Color Theory and Its Application in Art and Design M : Mir, ) Dorim să informăm cititorii interesați că oportunitatea evaluării culorii la plante și abordarea metodică a analizei și evaluării compozițiilor de culoare au fost susținute de șeful laboratorului de colorimetrie al VNIIM numit după V I DI Mendeleev Yustova Elizaveta Nikolaevna și profesor asociat la Universitatea de Stat de Artă și Industrie din Moscova S G Stroganov Staborovsky Anton Alexandrovici Pentru aceasta le suntem profund recunoscători Bibliografie Arnheim R Arta si perceptia vizuala Moscova: Progres, Ashkenazi G I Culoare în natură și tehnologie Moscova: Energie, Bayer V E Stiinta Materialelor Moscova: Astrel-AST; Transitbook, JadD , Vyshetsky G Culoarea în știință și tehnologie M : Mir, Zernov V A Știința culorii M : Carte, Ivens R N Introducere în teoria culorilor Moscova: Mir, Itten I Arta culorii M : D Aronov, Kozlov V N Fundamentele designului artistic al produselor textile M : Industria ușoară și alimentară, Logvinenko G M Compoziție decorativă M : Vlados, NybergN D Curs de colorat M ; L : Doamna Editura industriei ușoare, Padham C , Saunders J Percepția luminii și a culorii Moscova: Mir, Instrucțiuni pentru proiectarea finisajelor de culoare pentru interioarele clădirilor industriale ale întreprinderilor industriale CH- - Moscova: Gosstroy, Filin V A Videoecologie M : TASS-publicitate, Aplicație culoare scară Numele culorii conform atlasului VNIIM Probele cu indicarea luminozității (g) și a saturației (r) ROZ chinocridonă g- , , r- , g- , , r- , g- , , r- , Roșu Krapplak g- , , r- , g- , , r- , g- , , r- , Stacojiu C g- , , r- , g- , , r- , g- , , r- , Violet de cadmiu g- , , r- , g- , , r- , g- , , r- , Roșu de cadmiu g- , , r- , g- , , r- , g- , , r- , Portocaliu rezistent la lumină g- , , r- , g- , , r- , g- , , r- , Portocaliu "F" g- , , s- , g- , , s- , g- , , s- , Nume culoare conform atlasului VNIIM Eșantioane cu indicarea luminozității (g) și a saturației (r) Portocaliu de cadmiu g- , , r- , g- , , r- , g- , , r- , Galben auriu durabil g- , , r- , g- , , r- , g- , , r- , Galben K g- , , r- , g- , , r- , g- , , r- , Galben de cadmiu mediu g- , , r- , g- , , r- , g- , , r- , Galben rezistent la lumină " " g- , , r- , g- , , r- , g- , , r- , Lămâie cadmiu g- , , r- , g- , , r- , g- , , r- , Albastru de mangan și lămâie cadmiu : g- , , r- , g- , , r- , g- , , r- , Albastru de mangan și lămâie cadmiu : g- , , r- , g- , , r- , g- , , r- , Titan / V- , - - ■ U g- , , p- , - -g, G: ■ shshyu g- , r- g- , r- Oxid de crom g - 'g- , , p- , g- , , p- , g- , , p- , Tambov verde L g- , , r- , - g- , , s- , g- , , s- , Numele culorii conform atlasului VNIIM Eșantioane cu indicarea luminozității (g) și a saturației (p) albastru cobalt r- , , r- , g- , , r- , g- , , r- , Ultramarin r- , , r- , r- , , r- , g- , , r- , Amoniu albastru cobalt r- , , r- , r- , , r- , HB g- , , r- , Dioxazina violet r- , , r- , r- , , r- , r- , , r- , Cobalt Violet Dark g- , , r- , r- , , r- , r- , , r- , Lumină violet cobalt r- , , r- , g- , , r- , g- , , r- , Chinocridonă violet r- , , r- , r- , , r- , g- , , r- , Mov craplack g- , , r- , r- , , r- , g- , , r- , roșu englezesc g- , , r- , g- , , r- , g- , , r- , Thio-indigo roșu-brun r- , , r- , g- , , r- , g- , , r- , Staniu g- , , r- , g- , , r- , g- , , r- , Aplicație Caracteristicile de culoare ale plantelor erbacee ornamentale* ІЯКі Nida ti> i YT pYa' u Ha"" ntsnі ! senzație Culoare la atlas (numărul hărții și reversul) Vis și lot, f Іа , % I * gradul fara nume Violet deschis Floare K , , / , , Lumină violet cobalt Floare K , , / , , Lumină violet cobalt * soi fără nume Zmeură K , / , , Chinocridonă roz soi fără nume, terry Cremă K , , , , Galben de cadmiu * varietate fără nume Pink cold Floare K , , , Chinocridonă roz Floare K , , , , Chinocridonă roz * soi fără nume Roșu, rece K , , / , mai bogat , , Purpuriu de cadmiu * varietate fără nume Violet K , , / , mai bogat , , Cobalt violet lumină "Sapphir" Albastru viu Floare K , , / , , Ultramarin Floare K , , / , ' , Ultramarin Floare K , , / , , Albastru cobalt amoniu Nida Culoare si culoare dupa culoare si ton (numar card si mostra) Ojt'TJiora, Saturat ■ NOG'! b, % Na-ingim' pigment ns a sticla "Emperor William" Blue Violet K , , / , , Albastru cobalt amoniu * varietate fără nume Blue K , , / , , Albastru cobalt amoniu * soi fără nume Violet-roșu cu ochi albi Floare K , , / , , Chinocridonă roz Floare K , , / , , Chinocridonă roz Ochi alb K , , , Os ars * varietate fără nume Violet Middle % K , , / , , Violet chinocridonă Margini deschise K , , / , , Lumină violet cobalt 'Dunkel Violetf Albastru Violet K , , / , , Întuneric Cobalt Violet * soi fără nume Red Violet Floare K , , / , , Chinocridonă roz Floare K , , / , , Chinocridonă roz * cultivar fără nume Vivid roșu-violet Floare K , , / , , Chinocridonă roz Floare K , , / , , Roz chinocridonă Vedere; i I SORTY iv și і, uiі, !) ! Culoare dar senzație i ko- prin ;i i la " u (numărul cardului și obrizei ț) Cne i but i a,% I Іsaturate NOS % "California Giants Pwrity" Aproape alb K , , / , , Lămâie cadmiu "Dahlia Flowerid Isabella" Aur K , , / , , Galben K "Flacăra" Mov, rece Inflorescență K , , / , , Chinocridonă roz Inflorescență K , , / , , Purpuriu de cadmiu "Blue Moon" Roșu albăstrui K , , / , , Roz chinocridonă "Urs polar" Crem, murdar K , , / - / , - , , - , Galben rezistent la lumină " " * varietate fără nume Orange K , / Portocală de cadmiu PERENII - - - • Roz închis al ametistului Flori K , , / , , Chinocridonă roz "Pene" K , , / , , Chinocridonă roz "Purple Cercel" Roz închis Flori K , , / , , Chinocridonă roz "Pene" k , , / , , Roz chinocridonă Nidі і Vi <|( іі'i'' specie Culoare conform atlasului Сnei LOT?;, Saturat Și < op d prin simțire (numărul cardului și imaginea iei ț) l : ness, % dar ai lasu "Toto" Galben strălucitor K , , / , , Galben K * grad galben-rosu Fara titlu Flori de stuf K / Galben de cadmiu in medie Flori tubulare K , , / , , Thio-indigo- rosu maro "Electra" Purpuriu carmin K , , / , , Roz chinocridonă "Attila" violet violet deschis K , , / , , Roz chinocridonă "Olga", "Olaf" Violet roșu cu margine albă K , , / , , Violet de cadmiu "Cossini" Maro Roșu K , , / , , Violet Cadmiu Roșu strălucitor "Hollywood" K , / Violet de cadmiu "Tender Beauty" Bază albă, margini roz K , , / , , Stacojiu C Diplomat", "Londra" Roșu carmin K , , / cel mai apropiat , , Stacojiu C "Cântec de primăvară" Roșu cu floare albăstruie K , / , , Stacojiu "Hearts De igt" Roșu carmin cu margine albă K , , / și / , - , , - , Stacojiu C Roșu Trandafir "Aii Baba" K , , / , , Roșu Cadmiu 'Oxfoi d' Specii și Sori Culoare în funcție de senzație Culoare și în funcție de atlas (numărul hărții și imaginea i,) Luminozitate, % G "Roz China" Roz aprins C , , / - / , - , , - , Roșu crapplaque "Mau Wonder" roz K , , / , , Crapple roșu "Președintele Kennedy" Galben K , , / , , Galben rezistent la lumină " " "Frumusețea Appeldorn" Galben strălucitor (cu dungi roșii) K , , / K , , / , , , , Galben cadmiu mediu Galben auriu puternic "Nome" Galben pal cu pete roșii K , , / , , Lămâie cadmiu "Christmas Marvel" Roșu închis K , , / , , Roz chinocridonă K , , / și / , - , , - , Crapple roșu Temis Camig' Sfecla Zmeura K , / - / - - Chinocridona roz "Merchein" Roz deschis (violet) K , , / - / , - , , - , Roz chinocridonă "Aurore" Roz pal cu centrul bej K , , / , , Violet cobalt deschis * varietate fără nume Roz K , , / - / , - , , - , Chinocridonă roz * varietate fără nume Albastru, liliac-albastru К , , / - / , - , , - , Violet dioxazină * nota Fără titlu Albastru K , , , - , , - , Violet / - / dioxazină Specii și exemplare Culori și căutări Culoare și conform atlasului (numărul mașinii și proba) "Regina" Roșu K , , / - / , - , , - , Stacojiu C "Amos" Roșu rece K , , / , , Stacojiu C "Gangway" Roz K , , / , , Roz chinocridonă "Kiev timpuriu" Roz bicolor K , , / - / , - , , - , Roz chinocridonă "Tânăr naturalist" Roz K , , / , , Roz chinocridonă Roz "Zilberlaks" K , , / , , Chinocridonă roz Bicolor roz "Zoriile Moscovei" Centru K , , / , , Chinocridonă roz Petale K , , / , , Chinocridonă roz Roz "Amaranthrise" Centru K , , / , , Chinocridonă roz Petale K , , / , , Chinocridonă roz "Giselle" roz Centru K , , / , , Chinocridonă roz Petale K , , / , , Roz chinocridonă Specia și specia (nu după senzație Culoare IO d IJIdcy (număr marcaj și exemplare і,) Сneilov % Unghie saturată, % I Roz "Raionant" Centru K , , / , , Chinocridonă violet Petale K , , / , , Chinocridonă roz Renuar' Roz K , , / , , Stacojiu C Red Indian' Red K , / , , Roz chinocridonă "Ilmen-Lacul" Violet Centru K , , / , , Violet cobalt lumina Petale K , , / , , Chinocridonă violet eu fumez albastru' Liliac Centru K , , / , , Dioxazină violet Petale K , , / , , Chinocridonă violet "Dorffreude" Violet Centru K , , / , , Chinocridonă violet Petale K , , / , , Chinocridonă violet Violet deschis al lui Henrich Kanuleiter Centru K , , / , , Violet cobalt Petale K , , / , , Cobalt violet Specia și soiurile I (veg după senzație și Culoare dar a și lasu (numărul hărții și proba) < veіlog, % Saturație și nas Іb, % "Succes" Violet roz K , , / , , Violet cobalt deschis PLANTE ORNAMENTALE "Rotschwarz" Roșu închis C , Roz chinocridonă 'l luminohion' Roșu cu întuneric top Roșu K , , / , , Roz chinocridonă Sfat K , , / , , Krapplak roșu Perfecta' rosu-galben verde, rapoarte diferit Roșu K , , / , , Roz chinocridonă Galben K , , / , , Galben de cadmiu mediu Verde K , , / , , galben rezistent la lumină " " * varietate Verde inchis fara nume frunza K , , / , , Albastru mangan + cadmiu lămâie : * nota Fără titlu Cu cearșaf bej deasupra K , , , - , , - , Staniu / - /B K , , / , , , Cadmiu portocaliu ceva mai deschis Culoare I IdsBctHHe Tipuri de Tsnri de ielas Svetlota, Pimenya saturată si prajitura dar senzatie (numar harta no'Ti % conform atlasului și invers) * varietate fără nume Leaf Green K , / Titanium / v- * varietate fără nume Frunză roșu închis (cum ar fi irezine) K , , / ( %) , , Chinocridonă roz K , , / - / - / ( %) , - , - , , - , - , Crapple roșu * Varietate Purpuriu închis fără nume K , , / , , Chinocridonă roz K , , / - , - , - / - / , , - , - , Crapple roșu Galben lămâie "Wisard Golden" K , , / , , Galben rezistent la lumină " " "Wisard Velvet Red" Violet rece K , / Violet de cadmiu K , , / , , Chinocridonă roz "Wisard Scarlet" verde roșu-galben cu pete închise Roșu ( %) K , , / , , Roșu Krapplak Galben-verde ( %) K , , / , , Galben mediu de cadmiu Roșu "Sunset Orange" K , / Violet de cadmiu K , , / , , Roz chinocridonă Specii și soiuri Black Dragon' Black Red Negru ( %) K , , / , Os ars Roșu ( %) K , , / , , Roz chinocridonă * Varietate Verde fără nume Frunziș tânăr К , , / - / , - , , - , Lămâie cadmiu Frunze vechi K , , / , , Lămâie cadmiu * varietate Sfecla rosie K , / - - - - - Krapplak rosu fără titlu / - / - / - , - , - , - , - / , , * varietate Dark K , , / , , Krapplak fără titlu violet violet * nota Fără titlu Tineri frunze K , , / , Galben rezistent la lumină Frunze vechi K , (la înflorire) / - /B , Albastru mangan + lămâie cadmiu : Forma cu frunze roșii Mov plictisitor K , , / , Mov craplack Tipurile I СORІgІ I Іve гі іо senzație A înflorit în atlasul (numărul hărții și figurat,) g veіloy % Saturare, % * varietate nenumită Gray Partea inferioară a foii K , / Titan / v- Partea superioară a foii K , / , , Albastru mangan + lămâie cadmiu : * varietate nenumită Gri deschis Frunze K , , B/ - / - / , - , - , - , - , , Oxid de crom * soi fără nume Frunze pubescente mijlocie K , , / , , Titanium / v- Frunze puternic pubescente ("Argint de munte") K , , /- / , - , Os ars * Grad Gri Fără titlu - (frunze) Partea superioară a frunzei K , , / , , Albastru mangan + lămâie cadmiu : Partea inferioară a foii K , , / , , Titan / in- Biblioteca peisagistului Tatyana Alexandrovna Sokolova Irina Yurievna Bochkova Olga Nikolaevna Bobyleva CULOARE ÎN DESIGN PEISAJISTICO Cartea folosește fotografii și diapozitive de I Bochkova, precum și de M Barinova, V Zykova, N Karpycheva, A Lebedev, A Lysikov, A Sapel și mai departe Lamele IFBC au fost utilizate în preparare Editura dorește să mulțumească lui D Bochkov pentru ajutorul acordat în pregătirea desenelor Artista I I Belyaeva Redactor principal T V Smirnova Editor de artă M V Sukhanova Grafică pe computer și aspect - E V Komarova Predată în platou Semnat pentru publicare la aprilie Format x / Hârtie plasticată Căști "Free Set Light C" Conv cuptor l Tiraj de exemplare Ordinul nr C certificat de igienă nr P din Beneficiu fiscal - clasificator de produse integral rusesc OK - , volumul - cărți și broșuri ZAO Fiton+ Ed persoane LR N din data de Tel : ( ) - - ; - - Departament en-gros: tel: ( ) - - e-mail: sales@fiton-knigi ru Tipărit la JSC PIK "Idel-Press" , Kazan, st Decembriști, Scopul acestei publicații este de a familiariza specialiștii în grădinărit și construcția peisajului cu conceptele de bază ale științei culorii; vorbiți despre modelele compoziției culorilor, semnificația rapoartelor geometrice în dimensiunile plane și volumetrice ale elementelor compozițiilor create din material vegetal Experiența unică a autorilor le permite profesioniștilor din construcții de peisaj să-și îmbunătățească abilitățile, iar cultivatorilor de flori amatori să-și lărgească orizonturile și să stăpânească noi tehnici de decorare a unei parcele de grădină 